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I. Dokumentations-Film zu: Béla Bartdk, Konzert fiir Orchester

Eine Dokumentation mit den Berliner Philharmonikern unter der Leitung von Pierre Boulez (aufge-
nommen am 1. 5. 2003 im Hieronymus-Kloster, Lissabon); EuroArts Music International: Discovering
masterpieces of classical music, 2007.

Aufgabe: Fiillen Sie die Liicken parallel zur Betrachtung der Dokumentationssendung

aus.

Gegen Ende seines Lebens schrieb Bartdk sein ,Konzert fiir Orchester”, eines der
Werke des 20. Jahrhunderts.

Der grolRe Musiker Pierre Boulez spricht in Zusammenhang mit dem Werk von einer

,doppelten “ Bartodks als Komponist: seine Liebe zur Folklore und das
Komponieren in der ,, Tradition” (Beethoven, Strauss) — er pendelte zwischen
beiden Traditionen. Diese zwei Ebenen kompositorischer Arbeit ziehen sich durch sein gan-
zes Leben.

Béla Barték wurde am im Stden Ungarns geboren; nach einem Musikstu-
dium in wurde er zu einem fiihrenden Musiker der Avantgarde Un-
garns. Er erforschte die Musik seines Landes, die er als vollgiiltige

Kunstform ansah. Ende der 1930er Jahre musste Bartok diese Arbeit aufgeben: der
Nationalsozialismus erreichte Ungarn.

Im Oktober emigrierte Bartdk in die USA; es war fiir ihn eine schwierige Zeit: er
gab Klavierabende, komponierte aber keine neuen Werke — bis der Dirigent Serge
1943 den Kompositionsauftrag fiir das ,Konzert fiir Orchester” er-

teilte, das am 1.12.1944 in uraufgefihrt wurde.

1. Satz
Der erste Satz beginnt mit einer ernsten langsamen Einleitung, allmahlich entwickelt sich ein

Thema in e-Moll, erst in der Flote, spater in den ;

im 3. Satz wird dieses Thema eine zentrale Rolle spielen. Bartdk halt sich im gesamten Satz

streng an die klassische

Der Titel des Musikstickes rihrt laut Bartdk von der Tendenz, jedes Instrument
bzw. solistisch einzusetzen. Die Durchfiihrung des ersten Satzes endet

mit einer kurzen Posaunenphrase.

Mit dem zweiten Thema gibt es eine Tempoanderung (,tranquillo”); die Melodie der Oboe
besteht zunachst aus nur Tonen; sie wird dann variiert und weiterentwickelt.
Das Posaunenmotiv bildet nach der Durchfiihrung beider Themen die Grundlage eines
Blechblaser-

In der Reprise erklingen die Themen in Reihenfolge.

Bartdk kam als Fliichtling nach Amerika, wie viele Tausende andere auch. Yehudi Menuhin
sagte Uber Bartdks Leben im Exil, dass er am meisten die Natur in der Stadt
vermisst habe.
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2. Satz
Bartdok wollte die schonsten Volkslieder sammeln und zu Kunstlie-

dern machen, indem er eine Klavierbegleitung hinzufiigte. Zusammen mit dem

Musikethnologen und Komponisten Zoltan untersuchte er ab 1905
systematisch die ungarische Folklore — ihm schwebte ein neuer vor:
er wollte aus traditionellem Material etwas Neues erschaffen.

Laut Bartoks eigener Aussage ist sein Vorgehen im zweiten Satz , wenig traditionell”. Der
Titel des Satzes lautet ,,Giuoco delle coppie” oder ,, “ weil nacheinander
Paare von Holzblasinstrumenten solistisch hervortreten: die beginnen in

parallelen Sexten. Die rhythmischen Akzente stammen aus alten ungarischen Tanzweisen.
Laut Pierre Boulez hat sich Bartdk sehr viel Zeit genommen, um die Volkslieder zu
transkribieren — er hat sehr prazise gearbeitet.

Die Beschaftigung mit der war flr Barték wichtig, um sich vom

dur-moll-tonalen System zu befreien. Die bedeutendsten Melodien stehen in alten

Im Mittelteil des zweiten Satzes erscheint ein in den Blechblasinstrumenten

(Trompeten, Posaunen und Tuba) — der folkloristische Teil wird dadurch unterbrochen.

3. Satz
Der Satz heifdt ,, “ — er ist die Mitte des ganzen Werkes und wird eingerahmt
von zwei Satzen und zwei schnellen Ecksatzen: die Satze

konnte man folgendermafien benennen: A— B — C— B — A. Diese ,,GroRform*“ findet sich auch
als ,Kleinform“ im 3. Satz wieder.

Zwei Motive aus der langsamen Einleitung des ersten Satzes verwendet Bartdk: die Bassfigur
und das

Das Konzert fiir Orchester wird (iberschattet vom Zweiten Weltkrieg: Bartok spricht von der
,Strenge des ersten Satzes” und vom ,, des dritten”. Er nimmt hier

Bezug zum Naziregime, das auch ihn ins Exil getrieben hat. Neben der Bestlirzung tber das
Kriegsgeschehen in Europa hatte Bartdok gesundheitliche Probleme: Fieber, Gelenk- und
Nervenschmerzen quilten ihn seit seiner Ankunft in Amerika. Die Arzte haben ihm bis zuletzt
verschwiegen, dass er an leidet.

Bartdok war krank und in Amerika nicht anerkannt; seine Musik wurde kaum gespielt. Ende
des Jahres schreibt Bartdk seinem Sohn, dass seine Karriere als Komponist wohl
beendet sei und keine Werke von ihm gespielt werden — weder alte noch neue.

Der Kompositionsauftrag von Koussevitzky wurde dann ein riesen Erfolg, zuerst in Boston,
dann auch in . Dies war Bartoks erster Erfolg in Amerika — leider ist

er bald darauf gestorben.
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4. Satz

Der Satz beginnt mit einer , die an rumanische Folklore erin-
nert. Die Melodie besteht groRtenteils aus nur drei Ténen — erst die letzten beiden Tone
etablieren die Tonart . Eine neue Melodie in Viola und Violinen sorgt fir einen
Stimmungswechsel — man kann diese Serenade als Bartdks nach sei-

ner Heimat interpretieren.
Im Mittelteil erscheint eine ,billig klingende” , die entweder ein Zitat aus
»Lustige Witwe" oder ein Motiv aus Schostakowitschs ,,

Symphonie” darstellt. Diese Melodie zerstort den ,,idyllischen Heimatgedanken” der vorheri-
gen Serenade — sie wirkt fast wie ein garstiger Witz.

Boulez stellt sich die Frage, woriiber sich Barték mit dieser Polka-Melodie lacherlich machen
wollte — im Kontrast mit der anschlieRenden Serenadenmelodie wird der Effekt noch deutli-
cher.

Der vierte Satz gilt als der , denn hier erzahlt Bartok am

meisten aus seinem Leben. Er schreibt im Programmtext zwar nur Uber die
des Satzes — viele andere Gedanken hat er wohl aber dem Pianisten

Gyorgy Sandor mitgeteilt, der sein 3. Klavierkonzert uraufgefiihrt hat.

5. Satz

Das Finale beginnt mit einer schneidenden , die Gbrigens auch Teil

der Titelmusik zur hier vorliegenden DVD-Serie (,,Discovering masterpieces of classical mu-
sic”) ist. Die Streicher spielen durchlaufende — wie ein

Perpetuum mobile.
Laut Boulez hat sich Bartok im Finale von der des amerikanischen

Orchesters beeinflussen lassen; europdische Orchester haben diese Virtuositat nicht. Es gibt
ein Zusammentreffen von amerikanischer Virtuositat und

musikalischen Ideen.
Der erste Teil des letzten Satzes miindet in ein -Fugato, entnommen aus

dem anfanglichen Fanfarenthema. In den Trompeten kindigt sich anschlielend ein neues
Thema an — kurz darauf dient es als Material fiir eine Streicher-

Nach einer Reprise des tdnzerischen ersten Teils erscheint das pentatonische Thema der
Trompeten und Streicher nochmals als strahlende Apotheose in den Blechblasern. Ein solch
triumphales Finale hatte Bartok noch nie vorher geschrieben.

Im Programmtext der Urauffiihrung schreibt Bartdk: ,Vom zwei-

ten Satz abgesehen, beschreibt die Stimmung des Werks einen allméhlichen Ubergang von
der Strenge des ersten Satzes und dem dlsteren Todesgesang des dritten zur
des letzten.”
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I. Dokumentations-Film zu Béla Bartok, Konzert fiir Orchester (1943)
(mit Losungshinweisen)

Eine Dokumentation mit den Berliner Philharmonikern unter der Leitung von Pierre Boulez (aufge-
nommen am 1. 5. 2003 im Hieronymus-Kloster, Lissabon); EuroArts Music International: Discovering
masterpieces of classical music, 2007.

Aufgabe: Fiillen Sie die Licken parallel zur Betrachtung der Dokumentationssendung aus.

Gegen Ende seines Lebens schrieb Bartdk sein ,Konzert fir Orchester”, eines der
meistgespielten Werke des 20. Jahrhunderts.

Der groRe Musiker Pierre Boulez spricht in Zusammenhang mit dem Werk von einer
,doppelten Aktivitdt” Bartoks als Komponist: seine Liebe zur Folklore und das Komponieren
in der ,Wiener Tradition” (Beethoven, Strauss) — er pendelte zwischen beiden Traditionen.
Diese zwei Ebenen kompositorischer Arbeit ziehen sich durch sein ganzes Leben.

Béla Bartok wurde am 25.3.1881 im Siiden Ungarns geboren; nach einem Musikstudium in
Budapest wurde er zu einem fihrenden Musiker der Avantgarde Ungarns. Er erforschte die
bduerliche Musik seines Landes, die er als vollgiiltige Kunstform ansah. Ende der 1930er
Jahre musste Bartdk diese Arbeit aufgeben: der Nationalsozialismus erreichte Ungarn.

Im Oktober 1940 emigrierte Bartdk in die USA; es war fir ihn eine schwierige Zeit: er gab
Klavierabende, komponierte aber keine neuen Werke — bis der Dirigent Serge Koussevitzky
1943 den Kompositionsauftrag fir das ,Konzert fiir Orchester” erteilte, das am 1.12.1944 in
Boston uraufgefiihrt wurde.

1. Satz
Der erste Satz beginnt mit einer ernsten langsamen Einleitung, allmahlich entwickelt sich ein

tonales Thema in e-Moll, erst in der Fl6te, spater in den Trompeten; im 3. Satz wird dieses
Thema eine zentrale Rolle spielen. Bartdk halt sich im gesamten Satz streng an die klassische
Sonatenhauptsatzform.

Der Titel des Musikstilickes riihrt laut Barték von der Tendenz, jedes Instrument konzertant
bzw. solistisch einzusetzen. Die Durchfiihrung des ersten Satzes endet mit einer kurzen
Posaunenphrase.

Mit dem zweiten Thema gibt es eine Tempoanderung (,tranquillo”); die Melodie der Oboe
besteht zunachst aus nur zwei Ténen; sie wird dann variiert und weiterentwickelt.

Das Posaunenmotiv bildet nach der Durchfiihrung beider Themen die Grundlage eines
Blechbldser-Fugatos.

In der Reprise erklingen die Themen in umgekehrter Reihenfolge.

Bartok kam als Fliichtling nach Amerika, wie viele Tausende andere auch. Yehudi Menuhin
sagte Uber Bartdks Leben im Exil, dass er am meisten die Natur in der Stadt New York ver-
misst habe.
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2. Satz

Barték wollte die schonsten ungarischen Volkslieder sammeln und zu Kunstliedern machen,
indem er eine Klavierbegleitung hinzufligte. Zusammen mit dem Musikethnologen und
Komponisten Zoltan Koddly untersuchte er ab 1905 systematisch die ungarische Folklore —
ihm schwebte ein neuer Nationalstil vor: er wollte aus traditionellem Material etwas Neues
erschaffen.

Laut Bartoks eigener Aussage ist sein Vorgehen im zweiten Satz , wenig traditionell“. Der
Titel des Satzes lautet ,,Giuoco delle coppie” oder ,Paarspiel”, weil nacheinander Paare von
Holzblasinstrumenten solistisch hervortreten: die Fagotte beginnen in parallelen Sexten. Die
rhythmischen Akzente stammen aus alten ungarischen Tanzweisen.

Laut Pierre Boulez hat sich Bartdk sehr viel Zeit genommen, um die Volkslieder zu
transkribieren — er hat sehr prazise gearbeitet.

Die Beschaftigung mit der Bauernmusik war flir Bartok wichtig, um sich vom dur-moll-tona-

len System zu befreien. Die bedeutendsten Melodien stehen in alten Kirchentonarten.

Im Mittelteil des zweiten Satzes erscheint ein Choral in den Blechblasinstrumenten (Trompe-
ten, Posaunen und Tuba) — der folkloristische Teil wird dadurch unterbrochen.

3. Satz
Der Satz heil3t ,Elegie” — er ist die Mitte des ganzen Werkes und wird eingerahmt von zwei

scherzohaften Satzen und zwei schnellen Ecksatzen: die Satze kénnte man folgendermalen
benennen: A — B — C — B — A. Diese ,,GroRRform” findet sich auch als ,Kleinform” im 3. Satz
wieder.

Zwei Motive aus der langsamen Einleitung des ersten Satzes verwendet Bartdk: die Bassfigur
und das Trompetenthema.

Das Konzert fiir Orchester wird (iberschattet vom Zweiten Weltkrieg: Barték spricht von der
,Strenge des ersten Satzes” und vom , Todesgesang des dritten”. Er nimmt hier Bezug zum
Naziregime, das auch ihn ins Exil getrieben hat. Neben der Bestirzung {ber das
Kriegsgeschehen in Europa hatte Bartdk gesundheitliche Probleme: Fieber, Gelenk- und
Nervenschmerzen quilten ihn seit seiner Ankunft in Amerika. Die Arzte haben ihm bis zuletzt
verschwiegen, dass er an Leukdmie leidet.

Bartdok war krank und in Amerika nicht anerkannt; seine Musik wurde kaum gespielt. Ende
des Jahres 1942 schreibt Barték seinem Sohn, dass seine Karriere als Komponist wohl been-

det sei und keine Werke von ihm gespielt werden — weder alte noch neue.

Der Kompositionsauftrag von Koussevitzky wurde dann ein riesen Erfolg, zuerst in Boston,
dann auch in New York. Dies war Bartoks erster Erfolg in Amerika — leider ist er bald darauf
gestorben.
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4. Satz

Der Satz beginnt mit einer Oboenmelodie, die an rumanische Folklore erinnert. Die Melodie

besteht grofStenteils aus nur drei Tonen — erst die letzten beiden Téne etablieren die Tonart
H-Dur. Eine neue Melodie in Viola und Violinen sorgt fiir einen Stimmungswechsel — man
kann diese Serenade als Bartoks Sehnsucht nach seiner Heimat interpretieren.

Im Mittelteil erscheint eine ,billig klingende” Polka, die entweder ein Zitat aus Lehdrs ,Lus-
tige Witwe“ oder ein Motiv aus Schostakowitschs , Leningrader Symphonie” darstellt. Diese
Melodie zerstort den ,,idyllischen Heimatgedanken” der vorherigen Serenade — sie wirkt fast
wie ein garstiger Witz.

Boulez stellt sich die Frage, woriber sich Bartdk mit dieser Polka-Melodie ldacherlich machen
wollte — im Kontrast mit der anschlieBenden Serenadenmelodie wird der Effekt noch deutli-
cher.

Der vierte Satz gilt als der programmatischste, denn hier erzahlt Bartdk am meisten aus sei-

nem Leben. Er schreibt im Programmtext zwar nur Uber die Kreisform des Satzes — viele an-
dere Gedanken hat er wohl aber dem Pianisten Gyorgy Sandor mitgeteilt, der sein 3.
Klavierkonzert uraufgefiihrt hat.

5. Satz

Das Finale beginnt mit einer schneidenden Hornfanfare, die Gbrigens auch Teil der Titelmu-
sik zur hier vorliegenden DVD-Serie (,,Discovering masterpieces of classical music”) ist. Die
Streicher spielen durchlaufende Sechzehntelketten — wie ein Perpetuum mobile.

Laut Boulez hat sich Barték im Finale von der Virtuositidt des amerikanischen Orchesters
beeinflussen lassen; europdische Orchester haben diese Virtuositat nicht. Es gibt ein
Zusammentreffen von amerikanischer Virtuositat und ungarischen musikalischen Ideen.

Der erste Teil des letzten Satzes miindet in ein Holzblédser-Fugato, entnommen aus dem
anfanglichen Fanfarenthema. In den Trompeten kiindigt sich anschlieBend ein neues
pentatonisches Thema an — kurz darauf dient es als Material fiir eine Streicher-Fuge.

Nach einer Reprise des tdnzerischen ersten Teils erscheint das pentatonische Thema der
Trompeten und Streicher nochmals als strahlende Apotheose in den Blechblasern. Ein solch
triumphales Finale hatte Bartdk noch nie vorher geschrieben.

Im Programmtext der Urauffihrung schreibt Bartok: ,,Vom spafShaften zweiten Satz abgese-
hen, beschreibt die Stimmung des Werks einen allmihlichen Ubergang von der Strenge des
ersten Satzes und dem disteren Todesgesang des dritten zur Lebensbejahung des letzten.”
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Il. Horquiz zum musikalischen Umfeld des Konzerts fiir Orchester

1. Beispiel Schostakowitsch: 6. Symphonie in B-Dur
1. Satz: Largo 0:00- 0:40

2. Beispiel Schonberg: Ein Uberlebender aus Warschau
(Anfang bis Einsatz der Sprechstimme) 0:00 - 0:40

3. Beispiel Debussy: La Mer, 1. Satz 0:00-1:10
4. Beispiel Strawinsky: Petruschka, Walzer v. Ballerina/Mohr 0:00-1:00
5. Beispiel Ravel: Konzert fiir Klavier und Orchester G-Dur

3. Satz, Presto 0:00 - 1:05

Die Beispiele sind so ausgewahlt, dass sie jeweils eine Anmutung an die Satze 1 bis 5 des
Konzerts fiir Orchester von Béla Bartok zulassen.

Anregungen fiur die Arbeit im Unterricht:

e Vorgabe von finf Komponistennamen - korrekte Zuordnung finden lassen

e wie im fachpraktischen Abitur zwei vorgegebene Aspekte beschreiben lassen
e bei jedem Beispiel den / die charakteristischen Parameter beschreiben lassen
e Entstehungszeiten der Werke in eine zeitliche Reihenfolge bringen

e u.v.m.
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Beschreiben Sie die charakteristischen Merkmale des jeweils gehdrten Musikausschnitts
moglichst genau. Achtung - die Ausschnitte sind nicht langer als eine Minute!

HB Musikalische Beschreibung Das war's!

Beschreiben Sie die charakteristischen Merkmale des jeweils gehorten Musikausschnitts
moglichst genau. Achtung - die Ausschnitte sind nicht langer als eine Minute!
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HB

Musikalische Beschreibung

Das war's!

D. Schostakowitsch
6. Symphonie in B-Dur
1. Satz: Largo.

komponiert: 1939

Arnold Schonberg
Ein Uberlebender aus
Warschau (Anfang)

komponiert: 1947

Claude Debussy

La Mer

1. Satz: De I'aube a midi sur
la mer. Tres lent.

komponiert: 1905

Igor Strawinsky

Petruschka

Walzer: Die Ballerina und der
Mohr.

komponiert: 1911

Maurice Ravel
Konzert fiir Klavier und
Orchester G-Dur

3. Satz, Presto.

komponiert: 1929/31
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lll. Gliederung und Thementafeln

Vorbemerkung

Alle Angaben zur Form und den Themen beziehen sich auf die Analyse von Hildegard Finger,
»,Béla Bartdk: Konzert fiir Orchester” aus: Werkanalyse in Beispielen, Hrsg. Siegmund Helms
und Helmuth Hopf oder aus der Analyse von David Cooper ,Bartok: Concerto for Orchestra®,
Cambridge University Press 1996. Im Anhang sind fir die ersten beiden Sadtze der Form-
aufbau arbeitsblattfahig aufbereitet und fiir alle Satze sind die Thementafeln mit groRReren
Abstanden und gegebenenfalls mit Umstellungen ebenfalls fiir den Gebrauch als Arbeitsblatt
angehangt.

1. Satz - Introduzione
Andante non troppo - Allegro vivace

Die Gliederung der langsamen Einteilung in drei Teile und die Benennung der Themen-
zugehorigkeit der Abschnitte der Reprise werden von Cooper libernommen. Cooper gliedert
die Exposition in zwei Teile. Der zweiten Teil beginnt bei ihm in T. 149, gleichfalls wie bei
Finger beginnt das zweite Thema in T. 149 (mit Auftakt). Die unten stehende Einteilung folgt
Finger.

Cooper erkennt ein ,Keimmotiv“ (Germinal motif) fiir das gesamte Konzert. Finger nennt es im
ersten Satz ,Kopfmotiv” verfolgt aber es nicht in den anderen Satzen. In der Thementafel wird
das , Keimmotiv” dennoch abgebildet.

Anmerkung: Druckfehler im Nachdruck bei Finger: Der dritte Durchfiihrungsteil beginnt falschli-
cherweise T. 319. Richtig ist T. 313.

Form - Sonatenform

Tabellarischer Uberblick iiber die Form des 1. Satzes

Langsame Einleitung T.1-75

Teil 1 T.1-34

Teil 2 T.35-50

Teil 3 T.51-75
Exposition T.76 - 230

1. Thema T.76-154

Zwischenthema T.134

2. Thema T.154,2 - 230
Durchfiihrung T.231-396

Teil 1 T.231-271

Teil 2 T.272-312

Teil 3 T.313-396
Reprise T.396 - 521

2. Thema T. 396 - 487

1. Thema T.488 - 521

Zwischenthema T.514
12 © Fachberaterinnen und Fachberater fiir Musik am RP Stuttgart
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Thementafel 1. Satz

o)

Keimmotiv (Cooper => Kopfmotiv von Thema 1)

P’ A

Langsame Einleitung, Andante non troppo

Motivl, T.1-6

Vc/Cb Andante non troppo
|
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Motiv 4 (Cooper: ,,Ungarn-Melodik”), T.30 - 34
Fl1 —~ PN AT /E‘ /<\
pppieier Fletege p firelpfipolef for o,
i — —— — o e —— — — o e o e e e — — — o I e
==6éH
Motiv 5, T. 51 und 52 (Cooper: ,the verbunkos-style melody*)
Vil = =g =y T
S — 3 i =
vi2 5 2be 3 e
9 EE EE:! E Eelby phe £
GEE==m e —
\d 3 E '
Allegro vivace
Thema 1, T.76- 81
Vil Allegro vivace —
o) SRk be bePI') " [ .
”’Lj"‘ ﬁ%ﬁ —P o g }  — F_"_h]? o 1!".:‘ IF 'y N
:)\I g- 1 i J 1 (@ ] 'i
Zwischenthema, T. 134 -141
Trb1 A #F =
A o » P R o |
ki | 1 1 hid | 1 | 1
iﬁr 7 T I | | E— | l'/ H’}'——!‘_ﬁt’ ﬁi'
Thema 2, T. 154,2 - 159,1
Ob1 T.155 ) . ) PR
e — e e e e e e
-8+ i i =1 = t f NF——=
o
P dolce
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

2. Satz - Giuoco (Presentando Le) Delle Coppie

Allegro scherzando

Finger und Cooper gliedern den zweiten Satz identisch, jedoch verwendet Cooper prakti-
schere Indizes und gibt auch genaue Taktanzahlen an. Der Formaufbau folgt daher Cooper.

14

Form-ABA

Tabellarischer Uberblick iiber die Form des 2. Satzes

Teil/Takt
A

Introduction
A

@ mMmoOO®

Trio

AI

A
B’
c
D’
£’
Coda

Index

Kleine Trommel
Fagotti

Oboen
Klarinetten
Floten
Trompeten

Fagotti

Oboen und Klarinetten
Klarinetten und Fl6ten
Fl6ten und Oboen
Trompeten

Kleine Trommel, Holzblaser,

Horner, Trompeten

Paarbildung(en)

1-8
8-24
25-44
45 - 59
60 - 86
.87-122

HH A

T.123-164

T.165-180
T.181-197
T.198-211
T.212-227
T.228 - 252
T.252-263
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Thementafel 2. Satz

Introduction T.1-8

Allegro scherzando

Side Drum E m D E m m m E E E l l I l
> > > - > > .

F‘" .

il

B T 25ff
Oboe 1 %—ﬁ—;—
') _— . 1 1 1
Oboe 2 \\
C T.45ff

/\. 2 '/_.\. . . o : # 5 #
Klarinette 1 F_QHW—'#W::_MHMW f ;ﬁ g#"_{? h’- #
(in C) ‘ :ﬁ ﬁ mf .
arine(:]ecz)
D T 60ff

Flote 1

Flote 2

E T90ff
con sord : 5 - .
— A — . . . . " . — 1. 1. 1. 1.
Trompete 1 I%E_P_W | E— E I 1 1 T
nc [P — T e T
|| D)} mf 14 P
o = e R S —
Trompete 2 y s = m_r_zlp a2 2 T T 1 1
inC  Uy—— = —— T
mf’ »pr
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Trio  Choral, T. 123 - 146

Tr.1inC
. 1
7 T - T—T t T—1 r T T —T —T |
| —T —1 (==} 1
b by by Ay
O . ;
P A 1 1 1 - 1 1 1 1 1 1 1 1 ]
1 1 1 1 1 1 1 |
:@B:d:#i_f‘f—q"_ﬁ'f—ﬁi - - - |
1 1 1 1 &< &= &< 1
D)} I T I N
o) P X | 5 s I
T T t T T t T — T T | 1 |
T — T —t —t T ol |
- o 1 1 1 vy
AN 7.4 1 1 110 e
L T =LA S
\—/
o) N N .
7 t T t T t T T T T T T T i |
y 4 T e ) T = — 1 i |
D) \—é/r|
\_/ \/

A T.165 ff. (m. A.)

T, /[.;'_ i g 5 P —
Fagott 1 1 j—  E— T F F f li — —
4 I SS—
nt-‘_— > ;/_? - o ;/:; /u’_\ . . |
rogot2 (EIR R PP T e o et e, P
p
- £ie -

P staccato

B‘ T 181ff. (m.A.)

Oboe 1 .,.':-:__’.?= = '='==i '=i==i === _y;u? =

Oboe 2 _ﬁﬁmﬁ:@:
R e Ay e

A asiiii it
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

C’ T. 198 ff.
’@Hﬁﬁfh/\‘ e PR SHe, ey
L1 L1 Ill
S e L
[0}
FEES==—=__

Flote 2

Kafiretied ﬁl’FFFI"I’I" | — :
arinette mﬁzﬁﬁ:ﬁ_
(inC) ———]
> o o L . } > s - . &
(inC) S Sy S T —1 ¥

D T.212ff. (vgl. D, T. 70)

" abe ) e £ 4 : 3
fﬁjﬂ’f EEEFE Y Lgbur ; :
e it , Eitbg
- éi J"'j m /_\m !h.l : N pbrwwm

f

Klarinettel | & g !
ANIY A 3 >
~e

(inC) i,;d di’ ‘I‘ #l | |
p ' mf’
‘
E‘ T 228ff.
A con sord . .
- — b —— e
Trompete 1 ~3 2o . | ol AN — t ! = { 1 1 1
I (56 = = —_— I
Y mf 4 P
S N | ‘ »  ——
TrompeyEé P — — I - 1 1 I I
n
T ———— T
Y mf p
arco, con sord.
punta d'arco
- bt .. 4
—— .
arco, con sord. m
punta d'arco > F
Violen - - | I 7 z
(div. in 3)
arco, con sord. prp
punta d'arco »

3[1%{
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

3. Satz - Elegia
Andante non troppo

Finger erstellt fiir den dritten Satz keine detaillierte formale Gliederung, deshalb orientiert
sich die Thementafel an Cooper.

Form - Reihungsform (Cooper) oder ABA-Form (Finger)

Tabellarischer Uberblick {iber die Form des 3. Satzes

Gliederung nach Cooper nach Finger

Nachtmusik 1 T.1-21 Rahmenteil A

Uberleitung 1 T. 22 - 33
Reihenglied 1 T. 34 - 44
Uberleitung 2 T. 45 - 61

Reihenglied 2 T. 62 - 85 Teil B
Reihenglied 3 T. 86 - 100

Nachtmusik 2 T. 101 - 111 Rahmenteil A’
CodaT.112-128
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Thementafel 3. Satz

Nachtmusik 1

Motiv1l ausdem 1.Satz, T.1-6 Motiv1l ausdem 3.Satz, T. 1-4
Cb

VC/Cb l a/j’\. l = T T T T T n 1
EF e e e , = e

= 11 1 1 1 L. ! . = 1 ! | - __l T I " ‘1' I

»p P

Motiv2, T.7-9(=>T.5Vc, T. 6 Va) Motiv 3, T. 10
V2 Fl1
Q) ]l 'i 1 L = 1i ‘g[a 1 1 L} 11 1

pp ) Mﬂ

,Arab-Melodie” (Cooper), T. 10 - 18
Ob1 - W S W o % i

H
Ha

P £ o b 4, ole

y 1
-

P~

4
-

y 4

175
ANV 4
D))

4

Piccolo-Variante der , Arab-Melodie”, T. 14 - 18
Picc

-

b A

g £ £ £ @ e

V4

1

1

Uberleitung 1

Variation von Motiv 3, T. 22 - 26

prp

el
M1
™

4
4

Variation der Arab-Melodie, T. 29 - 33
Picc - — d >

E
:
g
i
i
Iy

e T v
D) V4 —_— T
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Reihenglied 1 : Wiederaufnahme der ,,Ungarn-Melodie” (Cooper) aus dem 1. Satz (Motiv 4) und
seine Elemente:

Melodik in Oktavparallelen, T. 34 - 38

vi1/2 - = —~ — —~ -

; EE#;EE: Eree ﬁp:ﬁ:ij-} fee
#E E& }“# }'-Lx ! } i ll 1

S

fallende Tonleitern, mit Sekundanstieg von Takt zu Takt, Viertelakzente auf Schlag 3 und 4
T. 34 - 35 (auch: Oboen, Violen und Violoncelli)

Fla3 A A
0 A A

f ——

T. 34 - 35, lombardischer Rhythmus (Cooper: ,verbunkos-style®)

Tr1

9 > > =l

] S
S

Reihenglied 2

T.62-72 ,Klagegesang”

Reihenglied 3
Wiederaufnahme der ,verbunkos-style melody” (,Verbunkos-Thema*“)
1.SatzT.51-52 3. Satz, T. 86 - 87
Vi1 = ‘bg =5 8 T s - "I’E —~ .-/ﬁ b
_ bl E : E: E: A EBE E = ;,E_qug
\.j/ ks 3 3_ E L \.)\l 3 E

I
)
?>

be phe £

’ r~
&
b

w

Kontrapunkt-Melodie, (auch: Fagotti, Violen und Violoncelli), T. 86 - 88

Cl 1- 3, transp. nach C

D) P, "K/
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

4, Satz - Intermezzo interrotto

Allegretto

Finger gliedert den vierten Satz detaillierter als Cooper, daher orientieren sich die
ausgewahlten Themen an Finger, wenngleich der Begriff , Variationsreihe” fraglich ist (und
auch von Cooper nicht verwendet wird).

Form - Variationsreihe

Tabellarischer Uberblick {iber die Form des 4. Satzes (nach Finger)

ab Takt Thema/Variation Formteil
1 ,Motto” A

4 a

12 a1

20 a

32 as

42 b B

50 b1

61 a4 A

75 c Interruption
95 c1

107 C2

119 b2 B

127 as A

(Formteil bei Cooper)
(A)

(B)

(A')

(Interruption)

(B)
(A)
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Thementafel 4. Satz

Motto”, T.1-3

vI1/2 lunga
e~ ~
J jl" - 'EI Lﬂil, E—

"

Thema a, T. 4 (Finger: ,Slowakisches Thema“, ,Volksmusik des Dorfes”, ,Bauernmusik”)

Ob1

, T g s s > N o it ——
bchr e g R ohe g T e e CE O P e

Thema b, T. 42 (Finger: ,Volkstiimliche Kunstmusik“, ,Volksmusik der Stadt”)

Jy cantabile

Thema ¢, T. 76 (Zitat aus Schostakowitschs 7. Symphonie, , Leningrad®)

c1(inC)

be—at el —
o nf LI
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Variationen des Themas a

Themaa,T. 4

Var. at, T. 12 ff.

/\
Sro et e bt et e
CRESSSge S E5 : ! Bty SR SRS S s :
fi1 — — - - —L — — — \H' \'v‘!'-
Fe1 ﬂf/—\ 2 i o Taatal v Cabel t
togoftie s ool B et e s o e i £ EEF
:E:g i "I ““: } = (e} e %u . = g 1 IJ{.L{ [—[—J —— = i
p
Var. @ T.20ff
A1 —— S Cl1(inC) /——\ Hn1(inC)
cp G 5 BB Sishe S ST L 2 e T s ap ,
Gy gt WgltldUgr Lrgeererglefgleellgr md o
9 = - o e
Harfe
9 == ? - — él ! 1 J— § | = g
2 = =i 3 3
— ) P— ~
e S SRR R R iEm e e
o &/:/3' ‘V‘. fal—t e
0H )
Fae———r=
‘Q) ~—

e a e  awr rn W

— ) ~ il s | & R o o il
b gt 5T £ 5 EET G N e 1
ﬁ/ . it 2 (o ] r u -

P) ob1 »p

br LI R H e B i e e )
E CIR . AR S e e Jo 4 7 u%';‘xﬁé‘ ;"i.'é'.'é' 1
I S e R S S i
Var. @% T.61 ff.

Fl1 Cl1(inC) Fl1

'9 u’\ - T 1 Mﬂ i —

(s = 7 = %ﬂ— P i jged S s i — . S—
\._)‘f L. (e } x W&\/ ol — L 1 ILIHI

p
ob1 /’_‘\

A C P . o0 h T - #FF- bﬁ#” } o —~ L
i 1 e e e Qf (i
@47'%77 S — SR~ — — —s B ez L - s+ b Iil J l l rrr‘
~e) n T ke

Var. @° T. 127 ff.

R G o =t P fe R ) Jhde o o p P N
N 11 > A A L 3 | 1 (o} — 1 | et
o =S| I I | — | = %
b1 2 VO ob1 Fl1 ‘ C.A.(inQ)
= — T - \  — - v v >on 7 v ¥ b 3 —
é%‘* E*H—Jgﬂb**ﬁrfggdqﬁ 3 ¢ 7'rur '57r7r ';7.\, = ug,g
f1 rp rp P
uasi Cadenza
_ f:\##g be 5 ——ry q,.\
IEE=EE==EEmrec-ErsE S Eies s Ee e
* : * Li 7 — | 4 —
' LI S -
Fe—
2 - -
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

5. Satz - Finale
Pesante - Presto

Finger und Cooper wahlen fir die Sonatenform gleiche Zasuren. Cooper differenziert die
Formabschnitte feiner und verwendet ,griffige” Themenbezeichnungen. Die Terminologie
wird hier mit unten stehenden Ausnahmen von Cooper Glbernommen. Die Analysen von Fin-
ger und Cooper sind jedoch zueinander kompatibel.

Da in der 2. Themengruppe ein weiterer, neuer Hornruf existiert, werden zur Unterschei-
dung die Begriffe ,Hornruf 1“ und ,Hornruf 2“ eingefiihrt. Auch zwei verwandte ,Maruntel-
Themen” werden mit den Indizes ,, 1“ und ,2“ versehen.

Form - Sonatenform

Tabellarischer Uberblick {iber die Form des 5. Satzes (nach Cooper)

T.1-49 Exposition 1. Themengruppe, Teil1  Hornruf 1 und Hord
T.50-95 Teil 2

T.96-18 Teil 3

T.119-147 Teil 4

T. 148 - 187 Uberleitung - Hornruf-Thema
T. 188 - 255 2. Themengruppe

T.256 -316 Durchfiihrung Teil 1

T.317-383 Teil 2

T.384 -417 Reprise 1. Themengruppe Teil 1

T. 418 - 448 Teil 2

T. 449 - 481 Uberleitung

T. 482 - 555 Hornruf 1

T. 556 - 625 2. (Themen-)Gruppe
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Thementafel 5. Satz

Y

1. Themengruppe

Hornruf1, T.1-4
Hn1-4 g

0 - =
G5 NP e J.l | Pe

S — — =T

ZS i | |

y/a

Varla nte T. 161 Fl1 Tranquillo

Gty THEF T

/(\b

,Hora“-Thema (oder: Perpetuum mobile [1] - Thema) T. 8 ff.

Vi1 Presto

Variante T. 52 ff.

Variante T. 96 ff.

o —

o

‘v—

i)
]
9!

L)

2 ®
| |

|

]

e
X
I

(Vorform d. ,,Maruntel“-Th) Variante T. 44 v

ottt FiEttE

,Maruntel”“-Thema 2, T. 418 ff.

B Y L LS et
s | o i — B — — — =] } | E__i ,,sjijs;i
ﬂ. e
) oplpiebe koo bep H.e  — 0 = -
= 2T {beterrf {ob =
© e >
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

2. Themengruppe

,dudelsackartiges” Thema, T. 188 - 191

daraus hervorgehend: , Perpetuum mobile 2 - Thema“, T. 196 - 199 (oder ,Hora“-Thema 2°)

Vil

mf

g/—\ %%’\f — %:E\f s %E\E -, P

Hornruf 2, T. 201 - 211

Tr2(inC)
H A A A
/ oo — co B ed ddd i d dd drs « P
N b | | e, e e e lbi e . e T.%r?p_
.) J D L ‘J D& u

S

s 7
7 757 . ) i‘IJ{l %k AI
Grsdipr o 1 v L))
) = I » po
,neues (Schluss-) Thema“, T. 573 (oder Hornruf 3)
VIi1.2 _ =
# 2 he o - - h'-o Rbe =i-
(e D 2 i v
ANV 4 |
—)

¥
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Arbeitsblatter zu den Thementafeln

AB - Thementafel 1. Satz

Langsame Einleitung, Andante non troppo

Keimmotiv (Cooper => Kopfmotiv von Thema 1)
3 y
y 4% vy o r J 1
i —— 4 — o ——|
e
Motivl, T.1-6
Vc/Cb Andante non troppo /——>\
S e e
p ' I .
Motiv2, T. 6-10
Vil
9  — ’——\\‘ Iﬁn l]ﬂ L‘ ’,’_—\
S
prp
Motiv3, T. 11
il
F1.2
b
\_5/
Motiv 4 (Cooper: ,Ungarn-Melodik”), T. 30 - 34
A1 =, o~ o~ 3 .- /‘\
pepteire Pistedo s sipatprisller b 4o
i — e e = i Pt 1T
——
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

YI'Mz ‘newsay] T ewWay] 'z

BURYL'Z | yImznewayl

T25-887 'L L8V -96E 'L 96€-€ETEL: TIE-TLT L} TLT-TET'L 0€Z-T'vST L vST-9L°L|| SL-1S L} 0S-SE'L vE-T1
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Motiv 5, T. 51 und 52 (Cooper: ,the verbunkos-style melody“)

Vi1 = =b% = _—
_ £33 % E'bﬁzgﬁ
'\3“‘ 3 - !
vi2 > 'b% E" E_i I,‘r/\12 a
= SSSS S =

Allegro vivace

Thema1,T.76-81
Vi1

Allegro vivace

Zwischenthema, T. 134 -141

Trb1

A—

*‘ fe- P o im fe = . . .
1 1 1 1 1 1 | | 1 T = g« 1 P | 1 ]
. (7] 1 ! 1 ! 16 | ; E— | 1 1 1. 1 =™ 11 = 1 J..ld ]
7 A 1 1 1 1 1 1 4 1 1 11 | I | | Y . 1
1 1 1 1 1 1 ! 1 y | i § ‘I
Thema 2, T. 154,2 - 159,1
Ob1 T.155
r;m oi A; li .'o; 1 — : — - roa———=% |
\.)\} [® ) 1 1<y b i 1 & i 1 il | L 1 C¥ 7 |
P dolce
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartok - Konzert fiir Orchester

AB - Die Form des 2. Satzes

Takt Teil
T.1-8 Intr.
T.8-24 A
T.25-44 B
T.45-59 C
T.60 - 86 D
T.87-122 E
T.123-164 Trio
T.165-180 A’
T.181-197 B
T.198 - 211 c’
T.212-227 D’
T.228-252 E*
T.252-263 Coda
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

AB - Thementafel 2. Satz

Introduction T.1-8

Allegro scherzando

Side Drum
E > > ; > E > ; > > .

mf dim.
A T Off.
/_\- . - - . —_ 2
T e
Fagott 1 e e j 1 s
P/—\. P = | S

e
Y-

¢
@
Fi

Fagott 2 §§ 2% ?i }

B T. 25 ff.
C T.45ff.
- i S
— P e -
2 Br ey  Plolo o b, L EE fletepief
Klarinette 1 pT A ) | A S A A SR L  § 1 ﬂ E 1'1 i
e e e T
D p 3 5 —————— mf —
(inC) SO THO 000000
<¢ s
! ==
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

T /bﬁ_\ -

b
e T be 2
Flote 1 e iy e
Flote 2
E T.90ff.
con sord
) — s s . % . . - Ii . -
R e T = { e
ne PRt T — T e -
|| D) mf Y P
o) A i i 5 8 S = 2
= 1A 0 < N s » - » »
Trompete 2 I T mﬂ E' 7z 1 3 I i
inc Kg—— ——— T
mf’ V4
Trio Choral, T. 123 - 146
Tr.1inC
9 [y ) 1 3 1 1 i 1 { 1 1 1 1 1 1 ]
St e 1 |
\—/ oyl " "

A" T.165ff. (m.A.)

eI I =
i I S—
Pty . 3 ls o o S |
o)t . #a 4 e | = 1 = = | [ -
T b T i %@
»
£ie : -
CI'Y |
< —

D staccato
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

B‘ T.181ff. (m.A.)

Oboe 1 M & £ f _ﬁ.d‘_"_i_b‘_d i
! - — [ ) ———
oboe2 || —— T — — . e s T
SSsss =T : e = 3#—_-‘#9‘_‘_&_
p o=’ T <f
)
Klarir‘enel :ﬁ:iﬁ:
9t I e Ve ¢ F G PP d [P FF G I [T g e T
o) == = N —
worvets || e — = =
(inc)2 UL I - -
. »Hy 3 #3#5*#@‘ dFFIFET TP G I TITS
— ’ = ’ = —_——
C’ T 198ff o
_ A i e b . e P He, i P
Fiste 1 Tt o e e

Flote 2

Klarinette 1
(inC)

Klarinette 2
(inC)

Ih —

GRS LE Rt TR Rt e
P - e e mf

B b2 rress S Rbete ol ., EE|flrtestel
F2 B ol B B sl f I 1 — urﬁm v H:

ﬁzﬁ——ﬁ-‘—#——#

e
N

D‘ T 212ff. (vgl. D, T.70)

Flote 1

Flote 2

Oboe 1

Klarinettel
(inC)

-/n

2 AT 3
e £ b s e f
— | t—t—

(sE—=—F

E%EEE%#%?;

f e
Ehe o ple 1y
=

HF
i
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

AB - Thementafel 3. Satz

Nachtmusik 1

Motiv 1 ausdem 1.Satz, T.1-6 Motiv 1l ausdem 3.Satz, T. 1-4
Cb

VC/Cb 1 a/-./-\\. l = T % T T 1
s O e s S i i = Hae——— {

S o a— — E— — !{Ei | — 1 = — #

y »p

Motiv2, T.7-9(=>T.5Vc, T. 6 Va) Motiv 3, T. 10
viz Fl1 T

P A 1 l/n’_ﬁ 1 1 ] A 1 .b'h.- > .

| T 1 P AN
I -

11

Uberleitung 1

Variation von Motiv 3, T. 22 - 26

e abele Pabel e le

8|

e
e
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

,Arab-Melodie” (Cooper), T. 10 - 18

Picc = P
- §; c et . b2 ot e o ) T
=1 e o o FH—1—be I
(= : =—rrc = o=t |
J p —_ —
Piccolo-Variante der ,Arab-Melodie”, T. 14 - 18
Picc = — — — — = .
g & £ £ & £ & =
¢ . S . i o S i S E— — . S —
Y p
Variation der Arab-Melodie, T. 29 - 33
Picc = — ﬁ > 3 P . = l’lc\
=1 —— P —p—p T o
ANIV4 T =! l'l E ]E: F l=[ 1 4_4_
P —— >'

Reihenglied 1 : ,Ungarn-Melodie” (Cooper) aus dem 1. Satz (Motiv 4) und seine Elemente:

Melodik in Oktavparallel_gn, T.34-38

W2 e saee Ehzee trefes 2te o
4

fallende Tonleitern, mit Sekundanstieg von Takt zu Takt, Viertelakzente auf Schlag 3 und 4

T. 34 - 35 (auch: Oboen, Violen und Violoncelli)

Fla3 A

A

N
'y )

© Fachberaterinnen und Fachberater fiir Musik am RP Stuttgart

35



Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Reihenglied 2

T.62-72 ,Klagegesang”

Va

[rp—

1 1 1

11F{i T—+
5

f molto espr. legato

Reihenglied 3

Wiederaufnahme der ,verbunkos-style melody” (,Verbunkos-Thema*“)

1.SatzT. 51-52

Vi1

3. Satz, T. 86 - 87

- =} . — -—bi_é /P\b

S EEEE e o  FERE g R

21— = 3 - =
= == = vi2

N N

eE S %:'IF_W& = == 2

Kontrapunkt-Melodie, (auch: Fagotti, Violen und Violoncelli), T. 86 - 88

Cl1-3, transp. nach C

N i
O e
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester
AB - Thementafel 4. Satz
,Motto”, T.1-3

vi1/2 lunga
Q)

<§zf“7a4 =5

Thema a, T. 4 (Finger: ,Slowakisches Thema“, ,Volksmusik des Dorfes”, ,Bauernmusik”)

Ly et e g e Cr g b o e O oo e

Thema b, T. 42 (Finger: ,Volkstiimliche Kunstmusik”, ,Volksmusik der Stadt”)

—

B+ T aererieriled

f; cantabile

Thema ¢, T. 76 (Zitat aus Schostakowitschs 7. Symphonie, ,Leningrad®)

Cl1(inC)

sS=Eseee

, ,,.;
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester
AB Thementafel 4. Satz - Variationen des Themas a

Themaa,T. 4

St e e e g O P

Var. at, T. 12 ff.

s e R B R R

Byi oty g eeptey perg Oy E ey ORI EER,

Var. a2 T. 20ff

1(inC)

@xv Tﬁfgmf-fgr Ugrrrdirdﬁﬂ'ﬂirans

L SRCE REFR L bCol £Mi e T e
L

EEEERIEESE =
GE===—S=
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Var. a3 T.32ff.
F1 = % ‘ e —

~ ) .
- - " ﬁf:tt
':)V x | A — L ¥
Ob1
i —— ¥
D7 Jie Haga g e
¢ 7 T I

Var. a* T.61ff.

— ) ﬁ?ft*f\ [— i S
e ey s e e
i) /s —— 2 w0 0 1T {4 ¥ & - A — 1 J i | . . Y L
AP £ 3 e g 5 Jret  ——— -

) D g ot | S—
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Var. a5 T.127 ff.

Fl1 Cl1 (inC) /’/’__\
i 5; A [
4
D)

™ —T I | ——  w—— I
terBlllt JrreR ] Jhde o ow I L I S R 4
11 (e ] T T T ks 3 1 | [ ) T~ 1 1 1 1 1| — é é é >
= =S| I I 1 1 S=g
obl _—T—_ | ob1 1 C.A.(nQ
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AN FBE 3 1—1 [o .4 1—1 x4 [ ) 11 | 1 1 1 P hot
~e) ~ ~J " e | 4  M—| 4 ﬁ_/
- rp rp
quasi Cadenza
P l’F-/-'\ D £\
- =
e ] (e ] |~ L | 1 O L] I
g
_g o y 2 6 - a - -
1 - ~
ks 3 ! (o} ..
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

AB - Thementafel 5. Satz

Hornruf 1, T.1-4
Hnl-4

0 _ — ~
s ETE =rEh —= 7
S T e R S B |
Jf
Variante T. 161
Al Tranquillo b be o e

e

e
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Hornruf 2, T. 201 - 211

&% 11 BT ey A T
f 3
Gt I e AL T

3

,heues (Schluss-) Thema”, T. 573 (oder Hornruf 3)

]; F o, i P

e

—

—_ll

\—rw

3
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S
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

,Hora“~-Thema (oder: Perpetuum mobile [1] - Thema) T. 8 ff.
Vi Presto
61 Wﬁﬂﬁm SRR

Variante T. 52 ff.

Vc9=;;gﬂ|%g;g|bégf -
nf

Variante T. 96 ff.

411 G zert! 0 et

,dudelsackartiges” Thema, T. 188 - 191

éﬂ;img bmbpu bmFa LD’FD
4 e mP mP | m P
R R R

,Perpetuum mobile 2 - Thema“, T. 196 - 199 (oder ,Hora“-Thema 2“)

4Cely LN Ly CeL o B L (e Pt
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

(Vorform d. ,Maruntel“-Th) Variante T. 44

ngmr L P LR E

,Maruntel“-Thema 1, T. 74 - 76

BELT gt

,Maruntel“-Thema 2, T. 418 ff.

4Tt T e e
@g_r”ﬂ’l“mmg_rr gy 15T 1, 5T

v-'
.
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartok - Konzert fiir Orchester

IV. Mogliche Arbeitsfelder zu: Béla Bartdk, Konzert fiir Orchester

Anmerkung:
Die folgenden sechs Arbeitsfelder verstehen sich als Anregungen und Hilfestellungen fiir die

Konzipierung von Unterrichtsstunden zum neuen Schwerpunktthema Musik , Béla Bartok:
Konzert fiir Orchester - Ein Komponist zwischen Tradition und Innovation” (ab Abitur 2016).
Sie erheben keinen Anspruch auf Vollstandigkeit, die Reihenfolge ihrer Anordnung wurde
willkiirlich vorgenommen. Die zum Teil in runden Klammern angefligten Beispiele kdnnen
durch andere Ideen ersetzt oder auch erganzt werden. In den eckigen Klammern werden
mogliche Beziige zu Werken anderer Komponisten hergestellt.

Bei der Konzipierung der Einzelstunden werden die im gymnasialen Bildungsplan Baden-
Wirttemberg genannten Kompetenzen fiir das vierstiindige Fach Musik in der Kursstufe
vorausgesetzt. Sie sollen mit den folgenden Inhalten entsprechend vernetzt werden.

ARBEITSFELD 1: Musikhistorische und biographische Aspekte

e Biographische Stationen und Stilphasen Béla Bartdks

e Musikalische Vorbilder und Einfliisse (Beispiele: Richard Strauss; Zweite Wiener
Schule um Arnold Schénberg)

e Die Entstehungsgeschichte des Konzerts und dessen Einordnung in Béla Bartdks
kompositorisches Schaffen und Lebenssituation

e Béla Bartdks Personalstil [auch im Kontrast zum Personalstil anderer zeitgendssischer

Komponisten]

ARBEITSFELD 2: Gattungsbegriff ,,Konzert”

Gesamtanlage und Satztitel
Formaspekte der Einzelsaitze
e Die Gattung ,Konzert” und das konzertierende Prinzip; solistische und gruppenweise
Behandlung von Instrumenten
e Das Konzert fiir Orchester und seine architektonische Gesamtanlage
e Programmatische Aspekte der Einzelsatze
e formaler Aufbau der Einzelsatze (Beispiele: Sonatensatz, Scherzo, dreiteilige
Liedform)
e Abweichungen vom klassischen Sonatensatz bzw. vom Scherzo [auch im Vergleich zu
Orchesterkonzerten oder Sinfonien anderer Komponisten]

e formbildende Funktion von Instrumentation, Tempo und Taktartwechseln

© Fachberaterinnen und Fachberater fiir Musik am RP Stuttgart 43




Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

ARBEITSFELD 3: Singen und instrumentales Musizieren

e Musizieren zentraler Melodien und Rhythmen auf (Orff-)Instrumenten oder als Body-
percussion
e Singen von Melodieausschnitten auf Vokalise; Textieren eines Melodieausschnitts

e Singen von einfachen Chorsatzen Béla Bartdks im Klassenchor

ARBEITSFELD 4: Horen, Verbalisieren, Analysieren

e Verbalisieren von Horeindriicken zu den Satzen in Bezug auf bestimmte musikalische
Parameter, AuBerungen zum Ausdrucksgehalt
e Analyse
o des thematischen Materials und dessen Verarbeitungstechniken im Satz-
verlauf
o des volksmusikalischen Gehalts bestimmter Motive
o verwendeter Tonskalen (Beispiele: Kirchentonarten, Pentatonik, Blues-
anleihen) und Akkorde (Beispiele: Dur-/Mollakkorde, Intervallschichtungen,
Bitonalitat, Zwolftonigkeit)
o satzpragender Intervalle (Beispiel: reine Quart als haufig wiederkehrendes
Intervall)
o satztechnischer Aspekte der Homophonie und Polyphonie (Beispiele: Choral
2. Satz, unisono-Melodie 3. Satz; Fuge 1. + 5. Satz)
o der motivisch-thematischen Bezlige zwischen den funf Satzen (zyklischer Ge-

danke, motivische Verwandtschaften)

ARBEITSFELD 5: Transfer auf andere Kompositionen

e Herstellung struktureller Bezlige des Konzerts zu verwandten Kompositionen Bartdks
(Beispiele: ,,Herzog Blaubarts Burg”, einzelne Stlicke aus dem ,,Mikrokosmos®)
e Verwendung von Zitaten (Beispiele 4. Satz: D. Schostakowitschs 7. Sinfonie, Franz

Léhars ,,Da geh ich zu Maxim“ aus der Operette , Die lustige Witwe“)
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

ARBEITSFELD 6: Ubertragung in andere Ausdrucksbereiche,
facheriibergreifender Ansatz

e Herstellung struktureller Bezlige des Konzerts zu zeitgenossischen Werken der
Bildenden Kunst

e Malen zu einem Horausschnitt und Erlauterung des Produkts in Bezug auf die Musik

e Besprechung von CD-/DVD-Einspielungen und choreographischer Umsetzungen

e Erfinden choreographischer Bausteine zu bestimmten Satzabschnitten (Beispiele:
Standbilder, bewegte Bilder, Schrittfolgen)

e Schreiben einer Filmszene oder eines fiktiven Tagebucheintrags Béla Bartdks zu ei-

nem Horausschnitt
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1. Satz (,, Introduzione”): Die Sonatensatzform und ihre Abwandlung

l.a Gruppenarbeit zu den Themen (EXPOSITION)

Gruppe 1: Hauptthema

Gegeben ist folgender Rhythmus:

: e - —— e
I C— T s o o0 o 8

a) Komponieren Sie iber diesen Rhythmus ein musikalisches Thema, das nur aus (kleinen /
groBen) Sekunden und (verminderten / reinen / GbermaRigen) Quarten besteht.

Konzept:
n [3

1" 4
)
[}
ANI V)

o

GO

GO

Reinschrift:

| o

ey

o

>

b) Uben Sie das Thema auf einem Instrument ein und stellen Sie es anschlieRend dem Kurs
vor. Erldutern Sie hierbei auch Ihr Kompositionsprinzip.

c) Beschreiben Sie den Anfang des Hauptthemas von Barték (S. 5, T. 76 - 81) und vergleichen
Sie ihn mit Ihrer Komposition.
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I.b Gruppenarbeit zu den Themen (EXPOSITION)

Gruppe 2: Nebenthema

Gegeben ist folgender Rhythmus:

0

e e e e o o s B = o e

R S === = R—T—s——I8
\—.___.-/\\—.___.-—'-’/

i,

e e e o e e B = e — 1

OB e o ld 4 o la PR I

a) Komponieren Sie liber diesen Rhythmus ein musikalisches Thema, das lediglich aus zwei
verschiedenen Tonen besteht.

Konzept:

A
I d
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P
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K
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P
o

Reinschrift:

~e
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i
Gkl
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s

b) Uben Sie das Thema auf einem Instrument ein und stellen Sie es anschlieRend dem Kurs
vor. Erldutern Sie hierbei auch Ihr Kompositionsprinzip.

c) Beschreiben Sie das Nebenthema von Bartdk (S. 9, T. 154 - 175) und vergleichen Sie es mit
Ilhrer Komposition.
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l.c Gruppenarbeit zu den Themen (EXPOSITION)

Gruppe 3: Zwischenthema

a) Komponieren Sie eine 8-taktige Melodie im 3/8-Takt, die aus 11 Ténen besteht und nur
folgende Intervalle haben darf: kleine / groBe Sekunden und reine Quarten.

Konzept:

L)
[®]

CEH>

Reinschrift:

P

b) Uben Sie das Thema auf einem Instrument ein und stellen Sie es anschlieBend in der
Gruppe vor.

c) Beschreiben Sie das Zwischenthema von Barték (S. 8, T. 134 - 144) und vergleichen Sie es
mit |hrer Komposition.
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartok - Konzert fiir Orchester

1. Satz (,, Introduzione”): Die Sonatensatzform und ihre Abwandlung
(mit Losungshinweisen)

l.a Gruppenarbeit zu den Themen (EXPOSITION)

Gruppe 1: Hauptthema

Gegeben ist folgender Rhythmus:

. =17 ] J e =7 ]
I C— T s oo 09 2 I8 &

a) Komponieren Sie iber diesen Rhythmus ein musikalisches Thema, das nur aus (kleinen /
groBen) Sekunden und (verminderten / reinen / GbermaRigen) Quarten besteht.

Konzept:
0 .

" 4
)
)
ANI V)

o

oy

GO

GO

Reinschrift:

(GO

(GO

P>

b) Uben Sie das Thema auf einem Instrument ein und stellen Sie es anschlieRend dem Kurs
vor. Erldutern Sie hierbei auch Ihr Kompositionsprinzip.

c) Beschreiben Sie den Anfang des Hauptthemas von Barték (S. 5, T. 76 - 81) und vergleichen
Sie ihn mit Ihrer Komposition.

Das Thema liegt in den beiden Violinen; f-Moll-Tetrachord aufwdrts + Tritonus ,,h*“; zwei aufsteigende Quarten
(c-f / es-as) im markanten auftaktigen punktierten Rhythmus; 3-Takt-Gruppe (grofie Aufwdrtsbewegung, Ambi-

tus: kl. Dezime f’-as”) zielt auf den letzten Takt hin (Frage); als Antwort erscheint das gleiche 3-taktige rhythmi-
sche Modell als grofse Abwdrtsbewegung (Ambitus: verm. Oktave b”’-h’.)
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I.b Gruppenarbeit zu den Themen (EXPOSITION)

Gruppe 2: Nebenthema

Gegeben ist folgender Rhythmus:

On i =y 1 T 1 T ﬁ - - % Y i =¥
2 & I I I -I 1 -|. I |. i I. I S I Te¥
70 L)) ! T 1 T ﬁ - - % Y n
o S s P . LR —
\_\_‘_____'/\\__‘________/

a) Komponieren Sie Uber diesen Rhythmus ein musikalisches Thema, das lediglich aus zwei
verschiedenen Tonen besteht.

Konzept:
I A =¥ I I I | |3 ]

S X & | ] | | | =3 7] [e¥
N & | %] | | | | %] i &
AUy [[® ] 1 | | K& ] <y
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Reinschrift:
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h

A" AL ] I I I | 1]
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b) Uben Sie das Thema auf einem Instrument ein und stellen Sie es anschlieRend dem Kurs
vor. Erldutern Sie hierbei auch Ihr Kompositionsprinzip.

c) Beschreiben Sie das Nebenthema von Barték (S. 9, T. 154 - 175) und vergleichen Sie es mit
Ilhrer Komposition.

Thema liegt in Ob. I; Charakterwechsel durch: piano, dolce, tranquillo; bis T. 164 nur gr. Sekunden und nur zwei
Téne: e” und fis”; T. 160 - 164 = Krebs von T. 154 - 160; ab T. 164: Erweiterung der Intervallik auf kl. Sekunde,
ab T. 169 aufr. Quarte, ab T. 172 auf (verm. und kl.) Terzen
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l.c Gruppenarbeit zu den Themen (EXPOSITION)

Gruppe 3: Zwischenthema

a) Komponieren Sie eine 8-taktige Melodie im 3/8-Takt, die aus 11 Ténen besteht und nur
folgende Intervalle haben darf: kleine / groBe Sekunden und reine Quarten.

Konzept:

P>

Reinschrift:

T
[ &)

P>

b) Uben Sie das Thema auf einem Instrument ein und stellen Sie es anschlieBend in der
Gruppe vor.

c) Beschreiben Sie das Zwischenthema von Barték (S. 8, T. 134 - 144) und vergleichen Sie es
mit Ihrer Komposition.

Thema liegt in der 1. Posaune; es besteht aus elf Ténen, d. h. aus zehn Intervallen, davon sechs reine Quarten,
drei grofie und eine kleine Sekunde =2 reine Quarte ist dominierendes Intervall; Wirkung: majestdtisch,
aufwdrtsstrebend, kraftvoll
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Il. Wichtige Fachbegriffe zur motivisch-thematischen Arbeit
(DURCHFUHRUNG)

1)

Anhand der Verarbeitung des Hauptthemas (S. 5, T. 76ff.) aus dem Orchesterkonzert lernen
wir wichtige Fachbegriffe zur motivisch-thematischen Arbeit kennen bzw. wiederholen
diese.

Suchen Sie von T. 231 - 271 (S. 12 - 15) fir jeden Fachbegriff ein Beispiel im Notentext; erkla-
ren Sie den Begriff in wenigen Satzen!

a) Abspaltung

Notenbeispiel/Taktangabe:
Erklarung:

b) Imitation

Notenbeispiel/Taktangabe:
Erklarung:

c) Wiederholung

Notenbeispiel/Taktangabe:
Erklarung:

d) Sequenz

Notenbeispiel/Taktangabe:
Erklarung:

52 © Fachberaterinnen und Fachberater fiir Musik am RP Stuttgart



Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

e) Engfiihrung

Notenbeispiel/Taktangabe:
Erklarung:

f) Kanon

Notenbeispiel/Taktangabe:
Erklarung:

g) durchbrochener Satz/Stil

Notenbeispiel/Taktangabe:
Erklarung:
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

2)

Die Durchfiihrung ist der Ort, an dem (u.a.) die in der Exposition vorgestellten Themen
aufgegriffen werden und die motivisch-thematische Verarbeitung stattfindet.

Im dritten und letzten Teil der Durchfiihrung (T. 313 - 396) greift Bartok auf musikgeschicht-
lich alte ,Verarbeitungsmoglichkeiten” zuriick. Erkennen und benennen Sie diese (teilweise
mit Hilfe des oben erstellten Glossars).

a) Von T. 316 - 341 wird das ,Zwischenthema“ verarbeitet. Markieren Sie jedes Erscheinen
des Themas im Notentext — welche Kompositionstechnik ist hier angewendet worden? Erkla-
ren Sie diese kurz!

b) Von T. 342 - 362 erscheint das ,Zwischenthema” erneut, jedoch auf andere Art und
Weise. Wo und wie wird es hier verarbeitet?

c) Von T. 363 - 374 wird das ,Zwischenthema” wieder auf andere Art und Weise verarbeitet.
Wie?

d) Wie viele unterschiedliche Tone kommen von T. 377 - 385 vor (alle Stimmen betrachten)?
Vergleichen Sie den hier erarbeiteten Tonvorrat mit dem des ,, Zwischenthemas”: inwieweit
unterscheidet bzw. Gberschneidet er sich? Welche , Verarbeitungsform” liegt hier vor?
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Il. Wichtige Fachbegriffe zur motivisch-thematischen Arbeit
(DURCHFUHRUNG) (Lésungshinweise)

1)

Anhand der Verarbeitung des Hauptthemas (S. 5, T. 76ff.) aus dem Orchesterkonzert lernen
wir wichtige Fachbegriffe zur motivisch-thematischen Arbeit kennen bzw. wiederholen
diese.

Suchen Sie von T. 231 - 271 (S. 12 - 15) fir jeden Fachbegriff ein Beispiel im Notentext;
erkldaren Sie den Begriff in wenigen Satzen!

a) Abspaltung
Notenbeispiel/Taktangabe: 7. 243
Erklarung:

Der Themenkopf (vgl. T. 76, VI. 1) erscheint losgelost vom restl. Thema; mit diesem Motiv wird selbststéindig
weiter gearbeitet. (Vgl. auch ,,Sequenz”).

b) Imitation
Notenbeispiel/Taktangabe: T. 248 - 254
Erklarung:

Ein musikalischer Gedanke wird wértlich, d.h. auf gleicher Tonhéhe, von einer anderen Stimme wiederholt; hier
imitiert das Vcl. die VI. II.

c) Wiederholung
Notenbeispiel/Taktangabe: T. 233 - 234
Erklarung:

Der sequenzierte Themenkopf (d-e-f-g-gis) wird in der Va. zwei mal hintereinander wértlich gespielt; er wird
,wiederholt”; der gesamte Abschnitt T. 233 - 236 beinhaltet in allen Holzbldsern und Streichern diese Tonfolge,
dabei wird diese teilweise auch oktaviert (Oktavierung im Oktavabstand). Eine Wiederholung erfolgt in der glei-
chen Stimme, eine Imitation in zwej verschiedenen.

d) Sequenz
Notenbeispiel/Taktangabe: T. 244 - 247
Erklarung:

Der Themenkopf erscheint diesen Takten jeweils eine gr. Sekunde héher mit gleicher Intervallfolge (gr. 2, kl. 2,
gr. 2, kl. 2); diese Folge von gleichartigen Abschnitten heifst ,Sequenz”.

e) Engfiihrung

Notenbeispiel/Taktangabe: T. 242 - 246
Erklarung:

Erfolgt eine Beantwortung (Imitation oder Sequenz) bevor die zuvor fiihrende Stimme den musikalischen Gedan-
ken voll ausgespielt hat, spricht man von ,,Engfiihrung”; hier: die tiefen Streicher imitieren die hohen Streicher,
versetzt um den Abstand einer Achtelnote.
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f) Kanon

Notenbeispiel/Taktangabe: T. 248 - 254
Erklarung:

Wenn eine Stimme (hier: Vcl.) eine andere (hier: VI. Il) streng (wértlich) imitiert, spricht man von ,,Kanon”.

g) durchbrochener Satz/Stil

Notenbeispiel/Taktangabe: T. 231 - 233

Erklarung:

Die ersten drei Takte des Themas erscheinen nicht in der gleichen Stimme (vgl. T. 76 - 78: VI. 1); sie werden auf
mehrere Stimmen (hier: zwei) aufgeteilt: Themenkopf in VI. |, Fortfiihrung in den Trp.; durch die Darstellung

einer Melodielinie in mehreren Instrumenten(gruppen) wird der musikalische Satz zwar von der Klangfarbe her
,durchbrochen”, bleibt aber als Ganzes erhalten (hier jedoch Abspaltung der ersten drei Takte).

2)

Die Durchfliihrung ist der Ort, an dem (u.a.) die in der Exposition vorgestellten Themen
aufgegriffen werden und die motivisch-thematische Verarbeitung stattfindet.

Im dritten und letzten Teil der Durchfiihrung (T. 313 - 396) greift Bartok auf musikgeschicht-
lich alte ,Verarbeitungsmoglichkeiten” zuriick. Erkennen und benennen Sie diese (teilweise
mit Hilfe des oben erstellten Glossars).

a) Von T. 316 - 341 wird das ,,Zwischenthema” verarbeitet. Markieren Sie jedes Erscheinen
des Themas im Notentext — welche Kompositionstechnik ist hier angewendet worden? Erkla-
ren Sie diese kurz!

T. 316, Pos. II; T. 322, Pos. I; T. 328, Trp. Il; T. 334, Trp. |

Der Beginn des Zwischenthemas beginnt abwechselnd mit den Ténen ,,f“ und ,,b” (Quart- bzw. Quintabstand);
hier liegt eine vierstimmige Fugenexposition vor.

b) Von T. 342 - 362 erscheint das ,Zwischenthema” erneut, jedoch auf andere Art und
Weise. Wo und wie wird es hier verarbeitet?

T. 342, Horner; T. 348, Trp. Il; T. 353, Pos. Il

Das Zwischenthema erscheint in realer Umkehrung, d.h. die Intervallik der Melodie wurde beibehalten, aber die

Bewegungsrichtung wurde umgedreht; die Beantwortung erfolgt jeweils (der Fuge entsprechend) im Quint-
abstand.

c) Von T. 363 - 374 wird das ,,Zwischenthema” wieder auf andere Art und Weise verarbeitet.
Wie?

Sechsstimmige Engfiihrungskette im Eintaktabstand in den Blechbldsern, beginnend in Trp. Ill, iiber Trp. I,
Trp. I, Pos. | und Il bis zur Pos. Ill.

d) Wie viele unterschiedliche Tone kommen von T. 377 - 385 vor (alle Stimmen betrachten)?
Vergleichen Sie den hier erarbeiteten Tonvorrat mit dem des , Zwischenthemas”: inwieweit
unterscheidet bzw. Gberschneidet er sich? Welche , Verarbeitungsform” liegt hier vor?

Es kommen ,nur” vier verschiedene Téne im gesamten Abschnitt vor: der Quartakkord b - es - as - des;

Das Zwischenthema besteht dagegen aus sechs verschiedenen Ténen: cis - dis - e - fis - gis - h; transponiert man
das Zwischenthema um eine kl. 3 (bzw. (. 2) abwidrts, ergeben sich folgende Téne: b - ¢ - des - es - f - as; die

Quartenakkorde scheinen ein , Extrakt” des Zwischenthemas zu sein, dem die beiden unterstrichenen Téne ,,c“
und ,f“ fehlen.
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lll. Eine Hinfiihrung zum Hauptteil... (LANGSAME EINLEITUNG)

,Bauelemente des ersten Satzes sind die reine Quarte, der Tritonus, grofie und kleine Se-
kunde. (...) So kann die langsame Einleitung im engeren Sinne als ,Introduzione’ in das Mate-
rial verstanden werden oder auch als Material-Exposition.” (Finger, S. 280%)

a) Belegen Sie die Behauptung von Hildegard Finger, dass die langsame Einleitung quasi als
ein ,,Material-Pool” fiir den anschlieBenden Teil zu sehen ist. Beweisen Sie die These in je-
dem der drei Formteile der Einleitung (Takt 1 ff., Takt 35 ff. und Takt 51 ff.) mit konkreten
Notenbeispielen.

b) Das Phdanomen ,langsame Einleitung” vor Barték — Gemeinsamkeiten und Unterschiede:
1) J. Haydn, Sinfonie Nr. 104 (,,London“), D-Dur Hob 1:104, |. Adagio — Allegro
2) L. v. Beethoven, Sinfonie Nr. 1, C-Dur op. 21, IV. Adagio — Allegro molto e vivace
3) P. Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 6 (,,Pathétique”), h-Moll op. 74, |. Adagio — Allegro
non troppo

Wie gestalten die Komponisten in den angegebenen Werken die langsame Einleitung bzgl.
des verwendeten Materials? In welchem ,verwandtschaftlichen Kontext” steht die Einlei-
tung zum darauffolgenden Beginn des schnellen Teils?

! Finger, Hildegard: Béla Bartdk: Konzert fir Orchester, in: Werkanalyse in Beispielen, hrsg. von
Siegmund Helms und Helmuth Hopf, Regensburg 1986, S. 277 - 296.
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c) Inwiefern ist Barték — bezogen auf seine Gestaltung der langsamen Einleitung -
Traditionalist und inwiefern setzt er neue Akzente?
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Bsp. 1) J. Haydn, Sinfonie Nr. 104 (,,London“), D-Dur Hob 1:104
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Bsp. 2) L. v. Beethoven, Sinfonie Nr. 1, C-Dur op. 21
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Bsp. 3) P. Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 6 (,,Pathétique”), h-Moll op.74
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lll. Eine Hinfiihrung zum Hauptteil... (LANGSAME EINLEITUNG)
(Losungshinweise)

Bauelemente des ersten Satzes sind die reine Quarte, der Tritonus, grofse und kleine Sekunde.
(...) So kann die langsame Einleitung im engeren Sinne als ,Introduzione’ in das Material
verstanden werden oder auch als Material-Exposition.“ (Finger, S. 2807)

a) Belegen Sie die Behauptung von Hildegard Finger, dass die langsame Einleitung quasi als
ein ,,Material-Pool” fiir den anschlieBenden Teil zu sehen ist. Beweisen Sie die These in je-
dem der drei Formteile der Einleitung (Takt 1ff., Takt 35ff. und Takt 51ff.) mit konkreten
Notenbeispielen.

Erwartet werden hier u.a. Verweise auf die (pentatonische) Quartenstruktur der Bassstimme und die
tremolierenden hohen Streicher in Sekundgegenbewegungen zu Beginn (inkl. zweimaliges Aufgreifen dieses
Duktus’ mit tonalen Erweiterungen); Quarten und Sekunden in Achtelbewegungen bleiben im zweiten Teil der
,Motor” in den Streichern, dariiber ertént (ab T. 39) ein ,,Quasithema” (periodische 8-taktige Anlage, durch
,Ruheténe” nach den beiden Halbsdtzen jedoch ,verldngert”), hauptsdchlich aus kleinen Sekunden gebaut;
Etablierung des , Tritonus“ im dritten Teil der Einleitung (ab T. 58), der — durch Addition immer weiterer Instru-
mente, Beschleunigung des Tempos ab T. 63 und dynamische Steigerung bis zum ff — immer gréfSere Bedeutung
erhdlt (, Tritonus“ soll dann das bestimmende Intervall des Kopfes vom Hauptthema werden).

b) Das Phanomen ,langsame Einleitung” vor Barték — Gemeinsamkeiten und Unterschiede:
1) J. Haydn, Sinfonie Nr. 104 (,,London“), D-Dur Hob 1:104, I. Adagio — Allegro
2) L. v. Beethoven, Sinfonie Nr. 1, C-Dur op. 21, IV. Adagio — Allegro molto e vivace
3) P. Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 6 (,,Pathétique”), h-Moll op.74, |. Adagio — Allegro
non troppo

Wie gestalten die Komponisten in den angegebenen Werken die langsame Einleitung bzgl.
des verwendeten Materials? In welchem ,verwandtschaftlichen Kontext” steht die Einlei-
tung zum darauffolgenden Beginn des schnellen Teils?

Haydn eréffnet die Sinfonie mit einer wuchtigen Signal-Fanfare im Unisono-Fortissimo. Durch die Beschrdn-
kung auf Quinte und Quarte bleibt dabei die Tonalitét (Dur oder Moll) zundichst offen. Der charakteristische
(doppel-)punktierte Rhythmus setzt sich auch in der anschliefSenden, viertaktigen Piano-Passage fiir Streicher
und Fagott in d-Moll fort, wobei der Bass jeweils taktweise zuerst den Rhythmus als Sekunde aufwidirts fortsetzt,
beantwortet von einer seufzerartigen Sekunde abwidirts der 1. Violine. In einer Variante in F-Dur folgt die
Wiederholung (T .7 - 8), die schlieflich zum dritten, verkiirzten Auftritt nach d-Moll zuriickfiihrt (T. 14ff.). Die
Einleitung endet ,,offen” auf der Dominante A-Dur. = keine ,verwandtschaftlichen” Beziige zwischen Einlei-
tung und Hauptthema.

Beethoven: Ungewdhnlicherweise gdnzlich ohne Begleitung anderer Instrumente tasten sich hier die Violinen
gemdichlich eine Tonleiter hinauf, bis nach kurzem Halt (Fermate) das Orchester mit dem Hauptthema los-
stiirmt (Allegro molto e vivace). Das thematische Material wird zumeist vom musikalischen Motiv der
aufsteigenden Tonleitern dominiert, welche in ihrer schnellen, spielerischen Art einen Tribut an den etablierten
Charakter Haydn'scher Sinfoniefinalsdtze zollen. 2 ,Erarbeitung” des Themenkopfes in ,miihsa-
mer” Kleinschrittigkeit (erst 3-, dann 4-, 5-, 6-, 7-ténige Tonleiterausschnitte, jeweils auftaktig rhythmisiert).
Deutlich motivischer Bezug.

Tschaikowskys , Pathétique” beginnt mit einer diisteren Adagio-Einleitung (T. 1 - 18). Zum Einstieg exponiert
das Solo-Fagott in einer tieferen Lage ein Motiv des spéiteren Hauptthemas des Sonaten-Allegros. Die geteilten
Kontrabdisse spielen begleitend Orgelpunkte. = ,Spiel” mit dem Themenkopf in der Einleitung, zundchst in e-
Moll, dann Modulation nach h-Moll; viele chromatische Linien in der Begleitung unterstreichen den schmerzhaf-
ten Duktus der Sinfonie

2 Finger, Hildegard: Béla Bartdk: Konzert fir Orchester, in: Werkanalyse in Beispielen, hrsg. von
Siegmund Helms und Helmuth Hopf, Regensburg 1986, S. 277-296.
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c) Inwiefern ist Barték — bezogen auf seine Gestaltung der langsamen Einleitung —
Traditionalist und inwiefern setzt er neue Akzente?

Barték schreibt in westeuropdischer Sinfonietradition eine langsame Einleitung (er orientiert sich hier an der
sog. ,Wiener Tradition”, v.a. an Beethoven und Strau553); inhaltlich orientiert er sich in einigen Parametern
ebenso an der Tradition, z.B. klare formale Gliederung, Vorstellung des , spdteren Materials” (vgl. Tschaikowsky
oder auch Beethoven), allmdhliche melodische Hinfiihrung zum Hauptthema (vgl. Beethoven), , offener Beginn“
(Haydn), aber auch ,,charakterliche Hinfiihrung“ (Tschaikowsky).

Neue Akzente setzt er v.a. hinsichtlich der (Nicht-)Behandlung von tonartlichen Zusammenhéngen (u.a. keine
Dominant-Tonika-Spannung) — dies gilt v.a. auch im eigentlichen Sonatensatz, dem Allegro vivace.

3Vg|. hierzu AuRerung von Pierre Boulez in: Discovering Masterpieces, Béla Bartok, Concerto for Orchestra
(1943), Documentary & Performance, Euroarts (DVD).
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IV. Alles noch mal von Anfang? (REPRISE)

1) Ab T. 396 (S. 20) beginnt die Reprise, d.h. die Wiederaufnahme der Themen. Suchen Sie
die in der Exposition vorgestellten drei Themen (Hauptthema, ab T. 76; Zwischenthema, ab
T. 134; Nebenthema, ab T. 154). Was fillt Ihnen hierbei auf?

2) Hildegard Finger schreibt zu diesem Formabschnitt: ,Reprise bedeutet weniger
,Wiederaufnahme’ als Hinzunahme in diesem Zusammenhang: (1) Im Gegensatz zur Exposi-
tion wachst das zweite Thema (Nebenthema) aus der Zweitonigkeit in die Zwolftonigkeit. (2)
Auch das erste Thema (Hauptthema) changiert noch die Gestalt: es tritt mit Dur-Tetrachord
auf.“ (Finger, S. 282%)

Vollziehen Sie die beiden Behauptungen Fingers am Notentext nach — gerne auch in
arbeitsteiliger Gruppenarbeit.

4 Finger, Hildegard: Béla Bartdk: Konzert fur Orchester, in: Werkanalyse in Beispielen, hrsg. von
Siegmund Helms und Helmuth Hopf, Regensburg 1986, S. 277-296.
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IV. Alles noch mal von Anfang? (REPRISE) (Losungshinweise)

1) Ab T. 396 (S. 20) beginnt die Reprise, d.h. die Wiederaufnahme der Themen. Suchen Sie
die in der Exposition vorgestellten drei Themen (Hauptthema, ab T. 76; Zwischenthema, ab
T. 134; Nebenthema, ab T. 154). Was fallt Ihnen hierbei auf?

T. 396: Nebenthema; T. 488: Hauptthema; T. 514 Zwischenthema.
Die Abfolge der Themen entspricht nicht der Abfolge in der Exposition.

2) Hildegard Finger schreibt zu diesem Formabschnitt: ,Reprise bedeutet weniger
,Wiederaufnahme’ als Hinzunahme in diesem Zusammenhang: (1) Im Gegensatz zur Exposi-
tion wachst das zweite Thema (Nebenthema) aus der Zweitonigkeit in die Zwolftonigkeit. (2)
Auch das erste Thema (Hauptthema) changiert noch die Gestalt: es tritt mit Dur-Tetrachord
auf.“ (Finger, S. 282°)

Vollziehen Sie die beiden Behauptungen Fingers am Notentext nach — gerne auch in
arbeitsteiliger Gruppenarbeit.

(1) Der Kopf des zweiten Themas erscheint zundchst (T. 401) wortgetreu in der 1. Klarinette, wird aber um einen
Ton (a” in T. 404) erweitert; so kommen im weiteren Verlauf immer mehr Téne hinzu: ais” in T. 410; ab T. 413
wird der markante punktierte Rhythmus nur noch fiirs erste Erscheinen beibehalten, danach fillt dieser weg,
der Tonraum hingegen wird auf die Zwélfténigkeit erweitert (bis T. 425); anschl. wechseln sich versch. Holzbld-
serab (T. 424 —Fl. /Ob.; T. 440 — Ob.; T. 451 — Klar.), jeweils das Prinzip der Tonraumerweiterung verfolgend.

(2) Das erste Thema erscheint in T. 488 erstmals vollsténdig (ab T. 476 wurde mit dem Themenkopf und dem —
wieder auf zwei T6éne reduzierten — Nebenthema (ibergeleitet, inkl. Tempo- und Dynamiksteigerung), hier je-
doch mit einem (F-)Dur-Tetrachord beginnend: f-g-a-b (in Exposition: f-g-as-b).

> Finger, Hildegard: Béla Bartdk: Konzert fir Orchester, in: Werkanalyse in Beispielen, hrsg. von
Siegmund Helms und Helmuth Hopf, Regensburg 1986, S. 277-296.
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V. Zur Form des Satzes — zwischen Tradition und Innovation (SONATENFORM)

Die Sonatenhauptsatzform

EXPOSITION DURCHFUHRUNG | REPRISE CODA
1. Themenkomplex 2. Themenkomplex
Ii: thematische Arbeit ]
1. Thema 2. Thema 1. Thema 2. Thema
DUR: I D harmonische Freiheit 1| T" T T
MOLL: tP D\t t t

harmenische
_ Freiheit und
_ Dominant- baw. ~ thematische
~ Tonikaparallelbereich Arbeit

(aus: http://www.lehrklaenge.de/HTML/die _sonatenhauptsatzform.html, Stand: 7.4.2015)

= Tonikabereich schwarze Schrift = strukturelle Komponenten

gelbe Schrift = gliedernde Komponenten

1) Das ,klassische” Schema der Sonatenhauptsatzform ergibt eine Dreiteiligkeit (EXPOSITION
— DURCHFUHRUNG - REPRISE), die bis zu einer Fiinfteiligkeit (LANGSAME EINLEITUNG vor
der Exposition und / oder CODA im Anschluss an die Reprise) erweitert werden kann.
Ordnen Sie die vier Teile, die Bartdk in seinem Orchesterkonzert vorsieht, mit Hilfe der Parti-
tur zu. Benennen Sie die Abschnitte mit Taktangaben.

LANGSAME EINLEITUNG

EXPOSITION
Hauptthema
Zwischenthema
Nebenthema

DURCHFUHRUNG

REPRISE
Nebenthema
Hauptthema
Zwischenthema

b) Wandeln Sie das Modell der Sonatenhauptsatzform (s.o0.) so ab, dass es das Orchester-
konzert von Bartdk widerspiegelt.
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V. Zur Form des Satzes — zwischen Tradition und Innovation (SONATENFORM)
(Losungshinweise)

Die Sonatenhauptsatzform

EXPOSITION DURCHFUHRUNG | REPRISE CODA
1. Th kompl 2. Th
iZ thematische Arbeit i
1. Thema 2. Thema 1. Thema 2. Thema
DUR: | I D harmonische Freineit 1| T' T T
MOLL: tP D\t t t
= Tonikabereich E?e”i::;iz‘:ée schwarze Schrift = strukturelle Komponenten

_ Dominant- bzw. ~ thematische
~ Tonikaparallelbereich Arbeit

(aus: http://www.lehrklaenge.de/HTML/die _sonatenhauptsatzform.html, Stand: 7.4.2015)

gelbe Schrift = gliedernde Komponenten

1) Das ,klassische” Schema der Sonatenhauptsatzform ergibt eine Dreiteiligkeit (EXPOSITION
— DURCHFUHRUNG - REPRISE), die bis zu einer Fiinfteiligkeit (LANGSAME EINLEITUNG vor
der Exposition und / oder CODA im Anschluss an die Reprise) erweitert werden kann.
Ordnen Sie die vier Teile, die Bartdk in seinem Orchesterkonzert vorsieht, mit Hilfe der Parti-
tur zu. Benennen Sie die Abschnitte mit Taktangaben.

LANGSAME EINLEITUNG : T.1-75
EXPOSITION : T.76-230
Hauptthema : T.76
Zwischenthema : T. 134
Nebenthema : T. 154
DURCHFUHRUNG : T.231- 396
REPRISE : T.396 -521
Nebenthema : T. 396
Hauptthema : T. 488
Zwischenthema : T. 514

b) Wandeln Sie das Modell der Sonatenhauptsatzform (s. 0.) so ab, dass es das Orchester-
konzert von Bartdk widerspiegelt.

Erwartet wird eine kritische Auseinandersetzung mit dem Modell; folgende Abwandlungen sollen erkannt
werden: keine Relevanz von funktional-harmonischen Zusammenhdngen; keine Gliederung der Abschnitte
mittels Wiederholungen; Reprise nicht als blofie Wiederholung im verénderten tonalen Raum, sondern als Ort
der Weiterentwicklung der Themen.

Folgende Dinge sind bei Bartok erkennbar und beibehalten: Idee der drei Hauptabschnitte (Vorstellung der The-
men, Verarbeitung der Themen, Wiederaufnahme der Themen); klare Gliederungen und Abgrenzungen der
einzelnen Abschnitte ergeben sich u.a. auch aufgrund der Tempodnderungen:

Exposition: schnell (T. 76 - 148) — langsam (T. 155 - 230);

Durchfiihrung: schnell (T. 231 - 271) — langsam (T. 272 - 312) — schnell (T. 313 - 396);

Reprise: langsam (T. 396 - 487) —schnell (T. 488 - 521).
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartok - Konzert fiir Orchester

2. Satz (,,Giuoco delle coppie”): Zwischen Tradition und Innovation:
Bartoks Personalstil

(Spiel der Paare/ Vorfiihrung der Paare)

Aufgabe 1: Einstieg zu den Takten 1 - 8 (Introduktion)

1.1 Klatschen Sie zunachst die einzelnen Rhythmuskarten in beliebiger Reihenfolge (siehe

Rhythmuskarten)

1.2 Ordnen und klatschen Sie anschlieRend die Rhythmuskarten nach folgendem

Reihenfolgeprinzip (und vergleichen Sie Ihre Ergebnisse untereinander):

a) zunehmend verdichtend / beschleunigend
b) zunehmend auflésend / verlangsamend

c) zuerst verdichtend, dann auflésend

1.3 HB 1: Horen Sie die Einleitung des 2. Satzes in der Originalfassung (ohne Partitur) und

benennen Sie Gemeinsamkeiten und Unterschiede zu lhrer Fassung (HB 1)

Gemeinsamkeiten Unterschiede
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1.4  Ordnen Sie die Karten nach der Originalfassung (eventuell mithilfe der Partitur) und

klatschen Sie die Originalfassung

1.5 Artikulieren Sie die Wirkung dieser Einleitung des 2. Satzes

Losungsreihenfolge:

Die Wirkung der Einleitung:

1.6  Erganzungsaufgabe:
a) Erarbeiten Sie diesen Trommelrhythmus als eine

Bodypercussionsiibung mit folgender Notenwertverteilung:
Viertel = stampfen mit dem FuB;

Achtel = patschen auf die Schenkel;

Sechzehntel = klatschen

b) Erfinden Sie einen eigenen Rhythmus als Bodypercussionsvorlage

C@!ib

C@'!ib

tﬁ!i:)
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Aufgabe 2: Horaufgabe zu den Takten 8 - 24; 1. Instrumentenpaar (Fagott).
HB 2: Horen Sie zunachst diesen Ausschnitt einmal an (ohne Partitur).

2.1 Bewegen Sie sich zum erklingenden Musikausschnitt individuell im Raum (alternativ
auch stehend am Platz moglich). Achten Sie dabei primar auf die Melodie der beiden

Fagotte und nehmen Sie den musikalischen Charakter in Ihre Bewegungsformen auf.

2.2 Beschreiben Sie die wesentlichen Kennzeichen dieser Melodie und ihre

Gesamtwirkung.

Die Kennzeichen und Wirkung: des ersten Instrumentenpaares:

2.3 Verfolgen Sie in einem weiteren Hordurchgang bewusst die Orchesterbegleitung und
nehmen Sie anschlieBend bei weiteren Hor- und Bewegungsdurchgangen die
Rhythmik in lhre eigene Schrittfolge auf.

2.4 Benennen Sie mithilfe der ersten Partiturseite die wesentlichen Merkmale der

Orchesterbegleitung und ihre Wirkung in Bezug auf die Melodie.

Die wesentlichen Merkmale der Orchesterbegleitung und ihre Wirkung sind:

2.5 Erganzungsaufgabe: Erfinden Sie als Partneriibung synchron gefiihrte oder

gegensatzliche angelegte Spiegelbildbewegungen zum erklingenden Horausschnitt.
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Aufgabe 3: Horaufgabe (ohne Partitur) zu den Takten 25 - 44; 2. Instrumentenpaar
3.1 HB 3: Um welches Instrumentenpaar handelt es sich und in welchem Intervallabstand
wird gespielt?

3.2. Benennen Sie die wesentlichen Gemeinsamkeiten und Unterschiede zum voran-

gehenden Instrumentenpaar (HB 1; Fagotte)

Verifizieren Sie die Antworten mithilfe der 2. Partiturseite und untersuchen Sie das

thematische Material auf den verwendeten Tonvorrat.

Instrumentenpaar Intervallabstand

Gemeinsamkeiten Unterschiede
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Aufgabe 4: Horaufgabe zu den Takten 45 - 122
HB 4: Zwei unkommentierte Hordurchgédnge (ohne Partitur)

4.1. Bestimmen Sie die einzelnen Instrumentenpaare mit ihrem jeweiligen Intervall-

abstand und ordnen Sie jedem Abschnitt ein charakteristisches Adjektiv zu.

Instrument Intervall Adjektiv

Kleine Trommel

Fagotte Sexte

Oboen Terz

4.2. Ergdnzungsaufgabe: Untersuchen Sie mithilfe der Partitur die einzelne Paarmelodik
und die jeweilige Orchesterbegleitung auf kompositorische Merkmale unter
besonderer Bericksichtigung von Melodik, Rhythmik und Satztechnik und setzen Sie
Ihre Ergebnisse in Bezug zum Titel des zweiten Satzes GIUOCO DELLE COPPIE und zum

Titel des Gesamtwerkes CONCERTO FOR ORCHESTRA
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Aufgabe 5 : Horaufgabe zu den Takten 123 - 164;

HB 5: Bei diesem Abschnitt handelt es sich um die Mitte des 2. Satzes.

5.1. Horen Sie diesen Ausschnitt einmal an (ohne Partitur). Wie entfaltet sich die Wirkung
dieses Teils im Kontext zum vorangegangenen Teil?
Benennen Sie dazu die zentralen musikalischen Eigenschaften unter besonderer

Berlicksichtigung von Instrumentation, Melodik, Dynamik und Harmonik

Instrumentation

Melodik

Harmonik

Dynamik

Gesamtwirkung:
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5.2. Bestimmen Sie mithilfe der Partitur jeweils die Liegeakkorde in den angegebenen

Takten und binden Sie die Ergebnisse in einen allgemeinen harmonischen Kontext ein.

Takt | 126 132-134 138 141 142 144 156

Harm

Harmonischer Kontext:
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Aufgabe 6: Vertiefende Erganzungsaufgaben

6.1. Analyseaufgabe zu den Takten 165 ff. Teil A” (Gruppenarbeit empfohlen)

Vergleichen Sie mithilfe der Partitur die einzelnen Abschnitte jeweils mit dem

entsprechenden Abschnitt aus dem Anfangsteil und beschreiben Sie die
Veranderungen der jeweils wesentlichen musikalischen Parameter (Instrumentation,

Melodik, Rhythmik, Dynamik, Satztechnik)

Diskutieren Sie anhand lhrer Ergebnisse, inwiefern es sich um eine Reprisenform

handelt.

Abschnitt Verdnderung

Abschnitt A" T. 165 - 180 mit

Abschnitt A T.8-24

Abschnitt B’ T. 181 - 197 mit

Abschnitt B T. 25 - 44

Abschnitt C' T. 198 - 211 mit

Abschnitt C T.45-59

Abschnitt D' T. 212 - 227 mit

Abschnitt D T. 60 - 86

Abschnitt E’ T. 228 - 252 mit

Abschnitt E T. 87 - 122

Coda T. 252 - 263 mit

Introduktion T.1-8
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6.3

Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Der Titel des 2. Satz hat zwei deutsche Ubersetzungen (Spiel der Paare/ Vorfiihrung
der Paare). Vergleichen Sie beide Ubersetzungen in Bezug auf lhre gemachten Erkennt-

nisse mit dem 2. Satz. Welche Ubersetzung passt lhrer Meinung nach besser?

Kompositionsaufgabe zum 2. Satz

Komponieren Sie eine einfache tonale 4-taktige Melodie in zwei Phrasen und musizie-
ren Sie diese als Duo in verschiedenen Intervallabstanden.

Wie verandert sich dabei der Charakter?

Ergianzen Sie die Melodie mit einem Rhythmus, der diese verstarkt oder zu dieser
kontrar angelegt ist.

Welche Veranderungen sind dabei erfahrbar?

Q@UD

ccs!uo

QQSSUD
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Rhythmuskarten

1 2
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

2. Satz (,,Giuoco delle coppie”): Zwischen Tradition und Innovation:
Bartdks Personalstil (mit Losungshinweisen)

Vorbemerkung:

Es ist sinnvoll, diesen 2. Satz vorher nicht behandelt zu haben, da die Aufgabenvorschlage als
Einstiegsmoglichkeit in diesen 2. Satz gedacht und konzipiert wurden.

Die Aufgaben konnen dabei sowohl in Einzelarbeit als auch in (Klein-) Gruppenarbeit gelost
werden.

Die Erganzungsaufgaben sind in der Regel als Anregung fir eine konkrete (analytische)
Vertiefung gedacht und kdnnen auch zu einem spateren Zeitpunkt aufgegriffen werden.

Benotigt werden die Musik des ganzen 2. Satzes fiir die Horbeispiele und die Partitur fiir die
Analyseaufgaben.

Aufgabe 1: Einstieg zu den Takten 1 - 8 (Introduktion)

1.1.  Klatschen Sie zunachst die einzelnen Rhythmuskarten in beliebiger Reihenfolge (siehe
Rhythmuskarten)

1.2.  Ordnen und klatschen Sie anschliefend die Rhythmuskarten nach folgendem
Reihenfolgeprinzip (und vergleichen Sie Ihre Ergebnisse untereinander):
d) zunehmend verdichtend / beschleunigend
e) zunehmend auflésend / verlangsamend
f) zuerst verdichtend, dann auflésend

1.3.  HB 1: Horen Sie die Einleitung des 2. Satzes in der Originalfassung (ohne Partitur) und

benennen Sie Gemeinsamkeiten und Unterschiede zu lhrer Fassung (HB 1)

Gemeinsamkeiten Unterschiede
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

1.4. Ordnen Sie die Karten nach der Originalfassung (eventuell mithilfe der Partitur) und

klatschen Sie die Originalfassung

1.5.  Artikulieren Sie die Wirkung dieser Einleitung des 2. Satzes

Lésung Kartenreihenfolge: 3,1,4,6,7,2,8,5

Die Wirkung der Einleitung:

Lésungsvorschlag:

marschartig, militdrisch, auftaktig, akzentuiert, synkopiert, impliziert eine metrische
Verschiebung, ungewéhnliche Einleitung fiir einen 2. Satz eines Konzerts

1.6. Erganzungsaufgabe:
a) Erarbeiten Sie diesen Trommelrhythmus als eine

Bodypercussionsiibung mit folgender Notenwertverteilung:
Viertel = stampfen mit dem Fuf;

Achtel = patschen auf die Schenkel;

Sechzehntel = klatschen

b) Erfinden Sie einen eigenen Rhythmus als Bodypercussionsvorlage

Q@UD

ccs!uo

QQSSUD
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Aufgabe 2: Horaufgabe zu den Takten 8 - 24; 1. Instrumentenpaar (Fagott).
HB 2: Horen Sie zunachst diesen Ausschnitt einmal an (ohne Partitur).

2.1. Bewegen Sie sich zum erklingenden Musikausschnitt individuell im Raum (alternativ
auch stehend am Platz moglich). Achten Sie dabei primar auf die Melodie der beiden

Fagotte und nehmen Sie den musikalischen Charakter in Ihre Bewegungsformen auf.

2.2. Beschreiben Sie die wesentlichen Kennzeichen dieser Melodie und ihre Gesamt-
wirkung.

Die Kennzeichen und Wirkung: des ersten Instrumentenpaares:

Lésungsvorschlag:

Melodie mit Auftakt in parallel gefiihrten Sexten und in Phrasen unterteilt, modal klingen-
des Tonmaterial, Motiv- und Tonwiederholungen, Sequenzen, teilweise akzentuierter und
synkopierter Rhythmus, schliefSt sich in der Wirkung der marschartigen Introduktion an

2.3.  Verfolgen Sie in einem weiteren Hordurchgang bewusst die Orchesterbegleitung und
nehmen Sie anschlieBend bei weiteren Ho6r- und Bewegungsdurchgangen die Rhyth-

mik in lhre eigene Schrittfolge auf.

2.4. Benennen Sie mithilfe der ersten Partiturseite die wesentlichen Merkmale der

Orchesterbegleitung und ihre Wirkung in Bezug auf die Melodie.

Die wesentlichen Merkmale der Orchesterbegleitung und ihre Wirkung sind:
Lésungsvorschlag:

reduzierte homophone Streicherbegleitung im Pizzicato, iiberwiegend rhythmisch und synko-
piert angelegt; Wechselwirkung zwischen pulsgebender Unterstiitzung und rhythmischem
Gegensatz

2.5. Erganzungsaufgabe: Erfinden Sie als Partneriibung synchron geflihrte oder

gegensatzliche angelegte Spiegelbildbewegungen zum erklingenden Horausschnitt.

Aufgabe 3: Horaufgabe (ohne Partitur) zu Takt 25 - 44; 2. Instrumentenpaar
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3.1. HB 3: Um welches Instrumentenpaar handelt es sich und in welchem Intervallabstand

wird gespielt?

3.2. Benennen Sie die wesentlichen Gemeinsamkeiten und Unterschiede zum voran-

gehenden Instrumentenpaar (HB 1; Fagotte)

Verifizieren Sie die Antworten mithilfe der 2. Partiturseite und untersuchen Sie

das thematische Material auf den verwendeten Tonvorrat.

Instrumentenpaar

Loésung: Oboen

Intervallabstand

Lésung: Terzabstand

Gemeinsamkeiten

Unterschiede

Lésungsvorschlag:

Motivwiederholungen und Phrasen-
gliederung in der Melodie,

modales Tonmaterial mit jeweils kleinem
und grofen Intervallabstand desselben
Intervalls;

gleiche Instrumentation in den Orchester-
begleitstimmen.

Lésungsvorschlag:
Oboen als Instrumentenpaar im Terzabstand;

Orchesterbegleitung rhythmisch eigenstdndig,
differenzierter und verdichtet;

Glissando, Pizzicato und Arco wechseln sich ab;
Paarfiihrung auch in der Begleitung;

am Ende Hervorbringung eines ausgeprégten
eigenstindigen melodischen Motivs in den
Begleitstimmen.
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Aufgabe 4: Horaufgabe zu den Takten 45 - 122
HB 4: Zwei unkommentierte Hordurchgédnge (ohne Partitur)

4.1. Bestimmen Sie die einzelnen Instrumentenpaare mit ihrem jeweiligen Intervall-

abstand und ordnen Sie jedem Abschnitt ein charakteristisches Adjektiv zu.

Lésung: (Adjektive sind fakultativ zu verstehen und kénnen mithilfe eines Adjektivzirkels
erweitert werden)

Instrument Intervall Adjektiv

Kleine Trommel militdrisch, bestimmt

Fagotte Sexte fréhlich, marschmdpfig,
humorvoll

Oboen Terz tdnzerisch

Klarinetten Septime schelmisch, scherzhaft

Fléten Quinte tdnzerisch, schwdrmerisch,
sorglos

Trompeten Sekunde gemein, bedrohlich, fies

4.2. Erganzungsaufgabe: Untersuchen Sie mithilfe der Partitur die einzelne Paarmelodik

und die jeweilige Orchesterbegleitung auf kompositorische Merkmale unter besonde-
rer Berlicksichtigung von Melodik, Rhythmik und Satztechnik und setzen Sie lhre
Ergebnisse in Bezug zum Titel des zweiten Satzes GIUOCO DELLE COPPIE und zum Titel
des Gesamtwerkes CONCERTO FOR ORCHESTRA
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Aufgabe 5 : Horaufgabe zu den Takten 123 - 164;
HB 5: Bei diesem Abschnitt handelt es sich um die Mitte des 2. Satzes.

5.1. Horen Sie diesen Ausschnitt einmal an (ohne Partitur). Wie entfaltet sich die Wirkung

dieses Teils im Kontext zum vorangegangenen Teil?

Benennen Sie dazu die zentralen musikalischen Eigenschaften unter besonderer

Berlicksichtigung von Instrumentation, Melodik, Dynamik und Harmonik

Instrumentation Lésungsvorschlag:

ausschliefSlich Blechblasinstrumente und
kleine Trommel

Melodik choralartig, tiberwiegend Sekundschritt-
Melodik mit langen und ruhigen Noten-
werten als Phrasenabschluss

Harmonik iberwiegend tonal (Dur/Moll-Dreikldnge) im
Wechselspiel von Konsonanz (Dreikldnge)
und Dissonanz (Septakkorde/ Quartvorhalt)

Dynamik kaum dynamische Entwicklung hérbar (mf
und p)

Gesamtwirkung:
Lésungsvorschlag:

vélliger Gegensatz zum vorausgegangenen Teil, choralartiges Trio als Ruhepunkt
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5.2. Bestimmen Sie mithilfe der Partitur jeweils die Liegeakkorde in den angegebenen

Takten und binden Sie die Ergebnisse in einen allgemeinen harmonischen Kontext ein.

Lésung:
Takt 126 132-134 138 141 142 144 156
Harm H-Dur gis-Moll mit | A-Dur cis-Moll | E-Dur Fis-Dur | B-Dur
Quartvorhalt | mit mit
und Terz- grofier grofier
auflésung Septime Septime

Harmonischer Kontext:
Lésungsvorschlag:

Wechselspiel von Konsonanz (Dur-Molldreiklénge) und Dissonanz (Septakkorde und Quart-
vorhalt)
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Aufgabe 6: Vertiefende Erganzungsaufgaben
6.1. Analyseaufgabe zu den Takten 165 ff. Teil A" (Gruppenarbeit empfohlen)

Vergleichen Sie mithilfe der Partitur die einzelnen Abschnitte jeweils mit dem

entsprechenden Abschnitt aus dem Anfangsteil und beschreiben Sie die Verdanderun-
gen der jeweils wesentlichen musikalischen Parameter (Instrumentation, Melodik,
Rhythmik, Dynamik, Satztechnik).

Diskutieren Sie anhand lhrer Ergebnisse, inwiefern es sich um eine Reprisenform han-
delt.

Lésungsvorschlag: siehe dazu Analyse Finger/ Cooper

Abschnitt Veranderung

Abschnitt A" T. 165 - 180 mit

Abschnitt A T.8-24

Abschnitt B° T. 181 - 197 mit

Abschnitt B T. 25 -44

Abschnitt C' T. 198 - 211 mit

Abschnitt C T. 45 -59

Abschnitt D’ T. 212 - 227 mit

Abschnitt D T. 60 - 86

Abschnitt E' T. 228 - 252 mit

Abschnitt E T. 87 - 122

Coda T. 252 - 263 mit

Introduktion T.1-8
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6.3

Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Der Titel des 2. Satz hat zwei deutsche Ubersetzungen (Spiel der Paare/ Vorfiihrung
der Paare). Vergleichen Sie beide Ubersetzungen in Bezug auf lhre gemachten Erkennt-

nisse mit dem 2. Satz. Welche Ubersetzung passt Ihrer Meinung nach besser?

Kompositionsaufgabe zum 2. Satz

Komponieren Sie eine einfache tonale 4-taktige Melodie in zwei Phrasen und musizie-
ren Sie diese als Duo in verschiedenen Intervallabstanden.

Wie verandert sich dabei der Charakter?

Ergianzen Sie die Melodie mit einem Rhythmus, der diese verstarkt oder zu dieser
kontrar angelegt ist.

Welche Veranderungen sind dabei erfahrbar?

Q@UD
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Zusammenfassung der Kompositionsprinzipien im Blick auf Bartéks Personalstil im 2. Satz

90

1.)

2)

3.

4.)

5.)

6.)

Reihung von Formteilen: Die Vorstellung der einzelnen Instrumentenpaare reihen
sich im Prinzip nahtlos aneinander. Dabei wird jedem Instrumentenpaar ein spezielles
Intervall als konstruktives Mittel zugeordnet, deren Anordnungen auf dem Prinzip
der Komplementarintervalle aufgebaut sind (Fagotte = Sexte und Oboen = Terz;
Klarinetten = Septime und Trompeten = Sekunde; Ausnahme Floten = Quinte) und je-
dem Instrumentenpaar bei dhnlicher Melodiestruktur einen anderen Charakter zu-
weist.

Die Parallelfihrung des jeweiligen Instrumentenpaares besitzt haufig in sich einen
modalen Tonvorrat (Moll-, Durtonleiter, Kirchenmodi), der durch Ganztonleitern
oder Chromatik seine Erganzung erfahrt:

Molltonleiter: Takt 76 Fl6ten
Durtonleiter: Takt 81 Floten
Phrygisch: z.B. Takt 95 Trompeten
Ganztonleiter: z.B. Takt 55 Violine 1
Chromatik: z.B. Takt 104 Trompeten

Im Zusammenklang mit den Begleitstimmen entstehen dabei (harmonisch meist
behutsame) Dissonanzen oder teilweise tonal empfundene Zentren.

Dreiklangsformationen in Grundstellung erzeugen zudem Klangmixturen, die durch
Glissando-Effekte der Harfen verstarkt bzw. verschleiert werden (z. B. Takt 241 ff.)
und sich klanglich zu eine Art Cluster entwickeln (siehe dritter Teil des Satzes).

Durch eine sukzessive Steigerung des Instrumentariums in den Begleitstimmen
(Aufspaltung innerhalb der Streichergruppe und die Erweiterung des Instrumentari-
ums, Koppelungen und Dampfereffekte) erreicht Bartdk vor allem im dritten Teil des
Satzes eine klangliche Dichte und Farbe, die Uber das traditionelle Konzertieren
hinausgehen und sinfonische Ziige aufweisen.

Ausdifferenzierte rhythmische Strukturen, die schon in der Einleitung der Kleinen
Trommel zu Satzbeginn angelegt sind, durchziehen mithilfe von Abspaltungen,
Erweiterungen, Akzentuierungen, Synkopierungen und Verdichtungen den ganzen
2. Satz und finden sich auch im Choral durch die Wiederaufnahme der kleinen Trom-
mel andeutungsweise wieder.

Der Paarflihrungsgedanke findet sich auch in der angelegten Satzstruktur wieder.
Imitatorische  Strukturen, Wiederholungen, Sequenzen, Abspaltungen und
Umkehrungen durchziehen den ganzen Satz und finden ihr Gegenstlick im Trio (Cho-
ral).
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3. Satz (,,Elegia“): Die Elegie — ein Klagelied als Mittelachse

» Horaufgabe:

1. + 2. Doppelstunde

Sie hoéren den Beginn dreier Elegien verschiedener Komponisten* und den Beginn des 3. Satzes (,,Elegia“) aus Béla Bartdks ,, Konzert fir

Orchester”. Notieren Sie beim Anhoren zentrale musikalische Merkmale. Berlicksichtigen Sie dabei die Parameter Tempo, Ton-

geschlecht, Dynamik, Instrumentation, Melodiegestaltung und leiten Sie daraus die jeweilige Gesamtstimmung ab.

ELEGIE 1 ELEGIE 2 ELEGIE 3 ,ELEGIA“ Bartok
(T.1-44)

ZENTRALE
MERKMALE
(s. Parameter!)

GESAMTSTIMMUNG
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

*Folgende Musikbeispiele sind fiir die Horaufgabe geeignet:

Gabriel Fauré: Elegie fiir Violoncello und Klavier op. 24 (auch méglich in der Orchesterfassung) / Claude Debussy: Elégie d-Moll (fiir Kla-
vier solo) / Erik Satie: Elégie. Aus: Trois Melodies de 1886 / Hanns Eisler: A Hollywood Elegy oder To Those Who Come After: Three
Elegies / Leonard Bernstein: Elegy for Mippy Il (fir Posaune solo) / Ludwig an Beethoven: Elegie auf den Tod eines Pudels. Aus: Ernste
Gesange Woo 110 / Edvard Grieg: Elegie Op.38 Nr. 6 (fur Klavier solo) / Sergej Rachmaninow: Elegie Es-Moll Op. 3 Nr. 1 (fur Klavier solo)
/ Jules Massenet: Elegie (fur Gesang, Violoncello und Klavier).

» Formulieren Sie mit Hilfe lhrer gewonnenen Erkenntnisse eine Definition der musikalischen Gattung ,Elegie” :

BEGRIFFSDEFINITION ,,ELEGIE”:

HAUSAUFGABE:
Ergdnzen Sie Ihre obige Definition durch Informationen, die Sie im Internet oder in musikalischen Nachschlagewerken tber die Elegie
nachlesen.
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

» Horaufgabe:
Horen Sie den Anfang der Elegie aus Béla Bartdks , Konzert fir Orchester” (=T. 1 -9:
Einleitung / T. 10 - 21: Beginn Elegie). Notieren Sie, welchem Instrument bzw. wel-
chen Instrumenten die Melodie und die Begleitung zufallen und wie diese jeweils
musikalisch gestaltet sind. Beschreiben Sie auch die Instrumentation und zentrale
musikalische Merkmale der Einleitung T. 1 - 9.

Zentrale musikalische Merkmale der Einleitung & Instrumentation (T. 1 -9):

Zentrale musikalische Merkmale von Melodie und Begleitung & Instrumentation
(T. 10 - 21):

Melodie:

Begleitung:

» Vergleichen Sie die Einleitung mit der Prolog-Melodie von Bartdks einaktiger Oper
»Herzog Blaubarts Burg” (T. 1 - 17). Stellen Sie die Gemeinsamkeiten heraus.
Markieren und kommentieren Sie direkt im Notentext.

] J=72
Andante » = 92 M.
~ €no mosso
,—4-'__._-_-—____ e — ’——-__—-—‘_
| o - - | | Q
Vla. : [,
Pp misterioso
= = i S i— —] I T T— — —1 — T T T |
Ve. % e .EI T Mgttt ]
b 3 ! | bl I | il 1 ! T | 1 | X0 | | I ) I | 0 | | | . 1 ] 1
pp misterioso I e —— \w&
~ ~ ~
/__——'_T___——\‘ ’__-——'___“—-—__‘v |
Kb %ﬁf'—h—H—l—L—i—H&F'}a- 11 - ]
. s | YK I ' 127 1 | .| 27 I 0 | 1 1 1 ' | b# ¥ X0 1 'O I 1 1 1 1 1 1 1 1
N e 3 ! | bl I | il 1 ! I i | il | | K0 ‘.é‘.‘ I i) I 7~ \.9\. I hc;\. 1 d‘ 1
pp misterioso —_— T— 7 "=
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

> Studieren Sie gemeinsam den abgebildeten Musiziersatz ein, in dem das langsame
Einleitungsmotiv und der Beginn der Elegie dargestellt sind (s. Arbeitsmaterial:
,Bartok Light“, 3. Satz, T. 1 - 19). Bestimmen Sie einen Dirigenten, der das 3/4 - Met-
rum schldagt und die Einsatze gibt.

Hinweis: Benutzen Sie zu den Einleitungstakten 1 - 9 moglichst ausschlieBlich Streichinstrumente und
ein Xylophon anstelle der Pauken (= obere Zeile). Die Oboenmelodie ab T. 10 kann mit beliebigen
Melodieinstrumenten gespielt werden, die arpeggierte Begleitfigur beispielsweise mit Glockenspielen
und einem Klavier. Die Akkordtone der Arpeggien konnen reduziert werden.

Besprechen Sie nach dem Musizieren die Wirkung dieser ersten Takte des , Konzerts
flr Orchester” und gleichen Sie sie mit lhren Horeindriicken zur Elegie vom Anfang
der Stunde ab.

» Horen Sie nun die Takte 22 - 33 und analysieren Sie deren musikalische Merkmale.

Zentrale musikalische Merkmale T. 22 - 33:

HAUSAUFGABE:

Die Elegie versteht sich gemaR ihrer Definition als ,Klagelied ohne Worte“. Entwerfen Sie mit
Hilfe von Schliisselwoértern einen Text auf die sich in T. 34 bis T. 44 anschlieBende Melodie
der Violinen | + Il und notieren Sie ihn darunter (s. Arbeitsmaterial).

s O b
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

3. Satz (,,Elegia“): Die Elegie — ein Klagelied als Mittelachse

>

3. Doppelstunde

Tragen Sie sich Ihre Texte der Hausaufgabe gegenseitig vor. Singen Sie verschiedene
Versionen gemeinsam auf die Klagemelodie der Violinen (T. 34 - 44). Entscheiden Sie
sich schliel3lich fiir die beste Version.

Wiederholen Sie den Instrumentalteil der letzten Stunde mit lhrem Dirigenten. Fligen
Sie den neuen Gesangsteil nahtlos an.

Partner- oder Einzelarbeit: Analysieren Sie nun die zweite Halfte des A-Teils entlang
der Partitur (T. 34 - 61). Tauschen Sie sich im Plenum dariber aus.

Zentrale musikalische Merkmale T. 34 - 61:

>

Lesen Sie den Text zum Entstehungshintergrund von Béla Bartdks ,Konzert fir
Orchester” (s. Arbeitsmaterial). Belegen Sie entlang des Textes die These, warum das
»,Konzert fir Orchester” und ganz speziell dessen 3. Satz als eine personliche Klage
Bartoks als Mensch und Komponist interpretiert werden kann.

Horen Sie sich den B - Teil des 3. Satzes (T. 62 - 100) unter Berticksichtigung der
beschriebenen Situation Bartdks an. Tragen Sie miindlich die musikalischen Mittel
zusammen, die in diesem Abschnitt die personliche Klage Bartdks ausdricken kénn-
ten. Vergleichen Sie lhre Horergebnisse auch mit dem vorangegangenen A-Teil.
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

> Gruppenarbeit: Horen Sie den B - Teil ein weiteres Mal. Notieren Sie dabei einzeln
Stichworte zu einem fiktiven Tagebucheintrag Bartdks, in dem er seine persdnliche
Klage Uber seine Lebenssituation zum Ausdruck bringt. Sammeln sie anschlieBend
Ihre Ideen in der Gruppe und formulieren Sie einen zusammenhadngenden Text in Ich-
Form aus Bartdks Sicht. Hinweis: Eine GruppengréRe von 4 Personen ist empfehlenswert.

Alternativaufgabe: Entwerfen Sie in der Gruppe wechselnde Standbilder (oder be-
wegte Bilder) zur Musik des B - Teils im Sinne einer Choreographie. Das , Konzert fiir
Orchester” wurde schon friih als Ballett choreographiert ! Prdsentieren Sie lhre
Ergebnisse im Plenum.

HAUSAUFGABE:
Analysieren Sie den B - Teil schriftlich. Vergleichen Sie seine Wirkung mit dem des A - Teils.

96

Zentrale musikalische Merkmale T. 62 - 100:

Vergleich zur Wirkung des A - Teils:

Bartok und seine Frau
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

3. Satz (,,Elegia“): Die Elegie — ein Klagelied als Mittelachse

4. Doppelstunde

» Besprechen Sie im Plenum lhre Hausaufgabe von letzter Stunde (- Analyse B-Teil /
Vergleich mit A-Teil).

» Studieren Sie nun eine Performance ein, indem Sie den Instrumentalteil, die textierte
Klagemelodie und den Tagebuchtext / die Bewegungsfolge der vorangegangenen
Stunden hintereinander schalten. Teilen Sie sich dazu in drei Gruppen ein, welche je-
weils einen anderen Teil ibernehmen. Wiederholen Sie am Ende den Instrumental-
teil in Anlehnung an die verkiirzte Wiederkehr des A - Teils (= A’/ ab T. 101).

Hinweis: Spielen Sie zum Tagebuchtext bzw. zur Bewegungsfolge die Originalmusik des B - Teils von
der CD ab. Bei einer groReren Gruppe kdnnen zwei Performances aufgefiihrt werden.

Schematischer Ablauf der Performance (- in Anlehnung an die ABA” - Form):
Instrumentalteil Gruppe 1 + Klagelied Gruppe 2 (= A - Teil) — Tagebucheintrag bzw.
Bewegungsfolge Gruppe 3 (= B - Teil) — Instrumentalteil Gruppe 1 (= A" - Teil)

Fuhren Sie lhre Performance im Plenum auf und reflektieren Sie diese im Anschluss.

» Horen Sie abschliefend den A" - Teil ab T. 101 ohne die Partitur. Vergleichen Sie die
einleitenden Takte mit denen des Satzbeginns, an den Sie sich zuriickerinnern. Ach-
ten Sie ferner darauf, wie der Satz endet (T. 112 bis Schluss). Ergdnzen Sie lhre
Horergebnisse durch den Blick in die Partitur.

Einleitende Takte des A" - Teils im Vergleich zum Satzbeginn:

Musikalische Gestaltung der letzten Takte ( < T. 112 bis Schluss):
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

3. Satz (,,Elegia“): Die Elegie — ein Klagelied als Mittelachse

5. Doppelstunde

Die Elegie in Béla Bartdks ,Konzert fiir Orchester” wird in der Musikwissenschaft auch
programmatisch gedeutet, namlich als Mittelachse und damit Schlisselstelle eines Werkes,
das im Kopfsatz ernst beginnt, im Mittelsatz mit einer Klage innehalt und im Finalsatz
lebensbejahend endet. Beim letzten Satz existieren sogar Deutungen bis hin zur ,Verbride-
rung der Volker” (vgl. Kroo, G.: Bartok-Handbuch, 1974) und der Befreiung des ungarischen
Volkes (vgl. Fricsay, F.: Uber Mozart und Barték, 1962). Die Choralhaftigkeit des 2. Satzes und
die Liedhaftigkeit des 4. Satzes fiihren dabei zum Klagelied des 3. Satzes hin und wieder weg
von ihm. Folgendes Schaubild ergibt sich daraus:

1. Satz: 2. Satz: 3. Satz: 4. Satz: 5. Satz:
Satzbezeichnung | Introduzione | Giuoco delle Elegia Intermezzo Finale
(Einfiihrung) | coppie (=Klagelied) | Interrotto
(=Spiel in (=unterbro-
Paaren) chenes
Zwischenspiel)
Program- ERNST -> KLAGE -> LEBENSBEJAHUNG/
matische BEFREIUNG VON LAST
Deutung
Satzcharakter

» Horaufgabe:
Horen Sie nun Ausschnitte aus den fiinf Sitzen unter Berlcksichtigung dieser
programmatischen Deutung. Notieren Sie beim Ho6ren passende Adjektive zur
Beschreibung der einzelnen Satzcharaktere. Werten Sie diese anschlieBend im Ple-
num aus und diskutieren Sie, inwiefern die programmatische Deutung des Werkes
Sinn macht.

» Transferaufgabe:
Betrachten Sie die Partiturausschnitte aus Béla Bartdks einaktiger ,,Oper Herzog Blau-
barts Burg” (Vorletzte Tir: ,Der Tranensee”) und dem Klavierstiick ,Kldnge der
Nacht” aus dem Klavierzyklus ,Im Freien®. Vergleichen Sie das Notenbild mit dem der
Elegie aus Bartdks , Konzert fiir Orchester” und folgern Sie daraus die Kompositions-
mittel zur Darstellung einer Klage im Stile Bartoks.
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Musizieraufgabe zum Beginn der ,Elegia”: Arbeitsschritte

AUFGABE:

1. Studieren Sie gemeinsam den abgebildeten Musiziersatz ein, in dem das langsame
Einleitungsmotiv und der Beginn der Elegie in vereinfachter Form dargestellt sind (s. ,,Bartok
Light“, 3. Satz, T. 1 - 19). Bestimmen Sie einen Dirigenten, der das 3/4-Metrum schlagt und
die Einsatze gibt.

Hinweis: Benutzen Sie zu den Einleitungstakten 1 - 9 mdoglichst ausschlieflich Streichinstrumente und ein Xylo-
phon anstelle der Pauken (= obere Zeile). Die Oboenmelodie ab T. 10 kann mit beliebigen
Melodieinstrumenten gespielt werden, die arpeggierte Begleitfigur beispielsweise mit Glockenspielen und
einem Klavier. Die Akkordtone der Arpeggien kdnnen auch reduziert werden.

2. Besprechen Sie nach dem Musizieren die Wirkung dieser ersten Takte des , Konzerts fiir
Orchester” und gleichen Sie sie mit lhren Horeindriicken zur Elegie vom Anfang der Stunde
ab.

HINWEIS: Fiir die anschlieBende Performance im Plenum gilt folgender Ablauf (- in An-
lehnung an die ABA"-Form):

Instrumentalteil Gruppe 1 + Klagelied Gruppe 2 (= A - Teil) -
Tagebucheintrag bzw. Bewegungsfolge Gruppe 3 (= B - Teil) —

Instrumentalteil Gruppe 1 (= A" - Teil)




Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Musizieraufgabe zur Klagemelodie T. 34 - 44: Arbeitsschritte
AUFGABE:

1. Die Elegie versteht sich gemal ihrer Definition zusammengefasst als , Klagelied ohne
Worte“. Studieren Sie mit Hilfe eines Instruments (= Klavier, Glockenspiel) die unten
angegebene Klagemelodie der Violinen | + 1l (vgl. T. 34 - 44) auf einer beliebigen Textsilbe
ein.

2. Entwerfen Sie einen Text auf diese Klagemelodie und notieren Sie ihn darunter. Folgende
Schlusselworter kdnnen dazu hilfreich sein:

Klage — Traurigkeit — Last — Nachtgesang — Dunkelheit —
Einsamkeit — Geheimnis — Verlassensein — Leiden — Zweifel -
Mutlosigkeit — Traum und Wirklichkeit — Schwebezustand —

Magie — Tranen — Schwere — Melancholie — Verzweiflung

Klagemelodie (Violine | + 11, T. 34 - 44):
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3. Singen Sie lhre textierte Melodie im Hinblick auf die anschliefende Prasentation im Ple-
num.

HINWEIS: Fir die anschlieBende Performance im Plenum gilt folgender Ablauf (- in An-
lehnung an die ABA’-Form):
Instrumentalteil Gruppe 1 + Klagelied Gruppe 2 (= A - Teil) -
Tagebucheintrag bzw. Bewegungsfolge Gruppe 3 (= B - Teil) —
Instrumentalteil Gruppe 1 (= A" - Teil)
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Kreativaufgabe zum Mittelteil (T. 62 - 100): Arbeitsschritte

AUFGABE:

1. Lesen Sie den Infotext zum Entstehungshintergrund von Béla Bartéks ,, Konzert fiir Orches-

"

ter”. Kldren Sie in Ihrer Gruppe, warum das , Konzert fiir Orchester” und ganz speziell des-
sen 3. Satz als eine personliche Klage Bartdks als Mensch und Komponist interpretiert wer-

den kann.

2a. Horen Sie den B - Teil des 3. Satzes (T. 62 - 100). Notieren Sie wahrenddessen einzelne
Stichworte oder Satze zu einem fiktiven Tagebucheintrag Bartéks, in dem er in Ich-Form
seine personliche Klage liber seine Lebenssituation zum Ausdruck bringt. Orientieren Sie sich
dabei an den Informationen im Text, diese konnen emotional ausgeschmiickt werden. Sam-
meln Sie anschlieRend lhre Ideen und formulieren Sie gemeinsam einen zusammenhangen-
den Text aus Bartdks Sicht.

2b. Alternativaufgabe: Entwerfen Sie in der Gruppe wechselnde Standbilder (oder bewegte

Bilder) zur Musik des B - Teils im Sinne einer Choreographie. Bartdks ,Konzert fiir Orchester”
wurde wie einige seiner Werke schon friih auch als Ballett choreographiert!

3. Uben Sie das Rezitieren lhres fertigen Textes mit verteilten Rollen oder lhre Bewegungs-
folge zur Musik fiir die anschlieRende Prasentation im Plenum.

Sergej Kussewitzky im Jahre 1943

HINWEIS: Fiir die anschlieBende Performance im Plenum gilt folgender Ablauf (- in An-
lehnung an die ABA” - Form):

Instrumentalteil Gruppe 1 + Klagelied Gruppe 2 (= A - Teil) —
Tagebucheintrag bzw. Bewegungsfolge Gruppe 3 (=B - Teil) —

Instrumentalteil Gruppe 1 (= A" - Teil)
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Infotext: Zur Entstehung von Béla Bartdks , Konzert fiir Orchester”

102

Zu Anfang seiner Exiljahre in den USA (ab ca. 1940) fasst Barték den Entschluss, nie
mehr ein Werk zu schreiben. Er beklagt die Ablehnung und Verurteilung seiner Werke
durch die namhaften Orchester. Ein verbitterte Haltung resultiert daraus, er wendet sich
ausschlieBlich wissenschaftlichen und pianistischen Tatigkeiten zu.

Von 1942 an zeugen Bartdks Briefe vom raschen Verfall seiner ohnehin schwachlichen
Gesundheit. Ihn plagen Fieberschiibe und chronische Erschépfung. Durch die Unfahig-
keit bzw. Lustlosigkeit zum Komponieren und Unterrichten kommen wirtschaftliche Sor-
gen hinzu.

Es folgen viele Krankenhausaufenthalte, wobei die Arzte ratlos scheinen und
widerspriichliche Diagnosen stellen. Barték macht sich tber die Ratlosigkeit der Arzte
mit spottischen Bemerkungen lustig.

Die Arzte kldren Bartdk schlieBlich nicht dartiber auf, dass er an einer Art von Leukdmie
ohne Aussicht auf Heilung erkrankt ist. Bartok selbst verfallt in einen depressiven Zu-
stand, unterstiitzende Gesten seiner Freunde lehnt er ab.

Die Hilfe der American Society of Composers, Authors and Publishers (ASCAP) und die
Unterstlitzung von Ernd Balogh, einem ehemaligen Schiler Bartdks, ermdglichen die
Begleichung  samtlicher  Arzt- und Behandlungskosten und mehrere
Sanatoriumsaufenthalte.

Zwei ungarische Musiker, der Dirigent Fritz Reiner und der Geiger Joseph Szigeti, versu-
chen, Barték aus seiner Kompositionskrise zu befreien. Sie sprechen den beriihmten
Dirigenten Sergej Kussewitzky darauf an, Barték einen Kompositionsauftrag aus der von
ihm eingerichteten Kussewitzky - Stiftung zu erteilen. Kussewitzky folgt diesem Rat und
besucht im Mai 1943 Bartdk im Krankenhaus.

Anfang Juli bis Ende September 1943 verbringt Barték gemeinsam mit seiner Frau seine
erste Kur im Hohenluftkurort Saranac Lake im nérdlichen Teil des Staates New York. Zu-
nachst noch ans Bett gefesselt, beginnt er ab Mitte August mit der Komposition des
,Konzerts flir Orchester”. Er arbeitet wie besessen daran und stellt das Werk bereits am
8. Oktober 1943 fertig. Den grofRten Teil des Manuskripts schickt Barték noch aus der
Kur an den New Yorker Verlag.

Am 1. Dezember 1944 wird das ,Konzert fiir Orchester” von den Bostoner Symphoni-
kern unter der Leitung von Sergej Kussewitzky uraufgefiihrt. Bartok und seine Frau sind
selbst zugegen, obwohl die Arzte ihm nur ungern die Reise nach Boston gestatten. Das
Publikum reagiert mit groRBer Begeisterung; es folgen weitere Auffiihrungen in Boston
und anschlieBend in New York, durch die das Werk rasch bekannt wird. Die
Wiederentdeckung Bartdks beginnt, es folgen diverse Kompositionsauftrage. Diesen
kann er nur ansatzweise Folge leisten, denn bereits ein knappes Jahr spater am
26. 9. 1945 verstirbt der Komponist.

© Fachberaterinnen und Fachberater fiir Musik am RP Stuttgart




Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

3. Satz (,,Elegia“): Die Elegie — ein Klagelied als Mittelachse
(mit Losungshinweisen)

Losungshinweise zur Begriffsdefinition: Die Definition sollte folgende Merkmale der Elegie

enthalten: Tongeschlecht: in der Regel Moll / Tempo: langsam oder maRig / Dynamik: p bis

mf, mit crescendi und decrescendi (hdufiges An- und Abschwellen) / Melodiegestaltung:

meist lyrische, sangliche Melodik mit klagendem Charakter; Stufenmelodik, oft auch mit
Halbtonen versetzt, Wellenbewegungen, Liegetdne, legato-Bogen, haufig triolische

Begleitfiguren / Instrumentation ( gdngige Besetzungen): Klavier solo, Cello und Klavier, auch

Gesang und Klavier - kammermusikalische Besetzungen. Gesamtstimmung: wehklagend,

traurig, melancholisch, bedrickt, geheimnisvoll, mystisch, schwebend. [Weiterfiihrend kann
besprochen werden, dass die Elegie in der Romantik ihren Hohepunkt erreicht, dort haufig
rein instrumental auftritt und vor allem bei franzdsischen Komponisten besonders beliebt
ist. Sie zahlt zu den Charakterstiicken ohne Titel, ist quasi ein (Klage-) Lied ohne Worte. In
der Hausaufgabe kann erganzt werden, dass die musikalische Elegie in der Klassik durch die
deutsche Dichtung beeinflusst wird und dadurch ein verstarktes Interesse an ihr einsetzt. lhr

Aufbau kann eine dreiteilige Liedform sein, es gibt aber auch freiere Reihungsformen.]

Losungshinweise zur Einleitung T. 1 - 9: Instrumentation: Cb, Vc, Vla, VI I, Harfe |, Pauken

(tremolo ab T. 4, 3. Zahlzeit), ohne VI |, keine Holz- und Blechblaser ; zentrale Merkmale: Cb:

absteigendes Quartmotiv fis — cis, dis - Ais (vgl. 1. Satz), Pauken: gegenlaufiges Quintmotiv
Fis — cis aufwarts / T. 5 ff. Vc + Vla + VI II: aufsteigende Quarten, polyphone Satztechnik (Ein-
satze im eintaktigen Abstand), Melodie im legato erst auf-, dann absteigend, Viertelrhythmik
mit langeren Ubergebundenen Notenwerten am Phrasenende, vereinzelt Synkopen. Dyna-

mik: pp.

Losungshinweise zu T. 10 - 21: Instrumentation Melodie: Oboe |, Piccoloflote (ab T. 14 ff.) /

Instrumentation Begleitung: Alle Streicher, Harfe I, Cl I, FI I, Pauken (durchgangiges tremolo

auf ¢); zentrale Merkmale Melodie: Oboenmelodie zundchst mit Tonrepetiton auf h™’, ab T.

12 ff. legato-Melodie in pendelnden Halb- und Ganztonen, z.T. auch mit verminderter Terz
b - gis”” (Cooper: ,Arab-Melodie”), Halbe und Viertel; Piccolofléte spielt ausschlieflich

Tonrepetition auf h”’, z.T. auch als Achtel; zentrale Merkmale Begleitung: Harfe |, Cl | + FI |

mit versetzter Undezimole (gleiches schwirrendes Motiv in unterschiedlichen Oktavlagen !)
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auf Zahlzeit 1 + 3 oder Zahlzeit 1 + 2, auf- und absteigend von c(”’) bis h("’) in kleinen Sekun-
den, kleinen Terzen und einer GbermaRigen Sekunde as(”") — h(”’). Harfe: Téne als Viertel -
Akkord zusammengefasst auf Zahlzeit 3. Streicher: libergebundener Liegeakkord in c-Moll,

ab T. 14 als tremolo.

Losungshinweise zur Prolog-Melodie von ,Herzog Blaubarts Burg” (T. 1 - 17): 3/4 - Takt,
andante, ausschlieflich (tiefe) Streicher, absteigendes Quartmotiv fis — cis, punktierte Halbe,

legato Bégen, Uberbindungen, pp, ,misterioso”.

Losungshinweise zu T. 22 - 33: T. 22 Flote |: augmentierte Variation des Undezimolen-Motivs
aus T. 10 ff., auf-, ab-, aufsteigend; imitatorische Einsatzfolge von CI | - IIl, FI Il + IIl im Ab-
stand einer Viertel, spater imitieren Violinen | + Il (jeweils div., T. 26 ff.); (ibergebundene
Liegetone in Horn 1, Vla (div.) und Vc (div.); T. 29 Piccolofléte: rhythmisch belebtere Variation

der , Arab-Melodie” der Oboe (s. 0.) mit Punktierungen und Spriingen.

Losungshinweise zur Hausaufgabe (- Ende der 2. Doppelstunde): Es sollen unterschiedli-
che Losungen vorgestellt werden. Dabei kdnnen entweder einige der genannten Substan-
tive beliebig aneinander gereiht oder auch andere Wortarten oder (Halb-) Satze verwendet

werden. Auf eine stimmige Textverteilung sollte geachtet werden.

Losungshinweise zu T. 34 - 61: dominierender f-Klagegesang in VI | + Il und Klarinetten | — IlI
in Oktavparallelen, vier Sechzehntel und tGbergebundene punktierte Halbe (s. ,Ungarn-Melo-
die” Cooper Satz 1), Taktwechsel in T. 37 (4/4 = 3/4); in den Begleitinstrumenten: versetzte
absteigende Tonleiterbewegungen in Septolen auf Zahlzeit 2, markante Akkorde auf Zahlzeit
3 und 4, kurze solistische Einwiirfe der Trompete in Sekunden und im lombardischen Rhyth-
mus (T. 34, Zahlzeit 3 ff.). T. 45 ff.: melodische und rhythmische Variation des Klagegesangs
in VI I + Il, dazu neue absteigende unisonso-Gegenstimme in Achteln in BCl + V¢, im folgen-
den auch in imitatorischer Abfolge. Ab T. 52: (ibergebundene Liegeakkorde der Streicher (als
tremolo), Horner, Fagotte; Ob | + II, Cl | + I, Vc (div.) ab T. 54: neues Sechzehntel-Pendel-
motiv in Halbténen und in Oktavparallelen, Tam-Tam tritt hinzu (T. 55). Piccoloflote T. 57 ff.

in Anlehnung an T. 29 ff..
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Losungshinweise zu Bartoks personlicher Klage: Bartdks Klage als Mensch: wirtschaftliche

Sorgen durch Beschaftigungslosigkeit, rapide Verschlechterung seines Gesundheitszustands
/ Depression, Geflihl des Fremdseins in den USA als Exilant, Hadern mit dem Zweiten Welt-

krieg und seinen schlimmen Folgen. Bartdks Klage als Komponist: Kompositionsboykott und -

blockade, Geflihl der Kreativlosigkeit und Leere.

Losungshinweise zur Hausaufgabe (= Ende der 3. Doppelstunde, T. 62 - 100): Die Klage ist
hier eine Variation des vorangegangenen Klagegesangs in der Viola (div., T. 62 - 72), dieses
Mal in regelmdRigen Achteln und einem Liegeton am Phrasenende (Takt-
abschnitte: 3+2 + 2 + 4). Kombiniert wird diese Klage mit dem schwirrenden Sechzehntel-
Pendelmotiv in den Harfen | + Il und Violinen | + II. Die (Klage-) Mittel werden durch die
Wiederholung des variierten Klagegesangs in den Holzbldasern ab T. 73 in Oktavparallelen
und durch dominante forte-Begleitakkorde in den anderen Instrumenten (inklusive Pauken !)
intensiviert. Nach einer kurzen Reduzierung von Instrumentation und Dynamik in T. 84 als
Erinnerung an T. 22 ff. verdichtet sich der Satz sofort wieder Gber den Klagegesang in T. 86
bis zu einem Tutti-Hohepunkt im ff(f) in T. 93 ( gehaltenes dis / es in VI | +l1l und Tp | + Il mit
nachschlagendem a-moll-Akkord). Im Vergleich zum A-Teil steigert sich die Klage. Binnen
weniger Takte wird dann zur diisteren Stimmung des A’-Teils ibergeleitet, der bereits in

T. 99 durch das Undezimolenmotiv in Cl | und Fl | seine dunklen Schatten voraus wirft.

Losungshinweise zu T. 101 bis Schluss: T. 101 - 105 in Anlehnung an T. 1 - 9, dieses Mal nur
in Cb, Vc, Vla und Pauke (Viertelschlag); unisono und homophone Satztechnik. Ausschlielich
fallendes Quartmotiv, insgesamt drei fallende Quarten in Folge mit abschlieRendem
Tritonussprung H - f aufwarts. Ab T. 106 ff.: Wiederaufnahme der Klagemelodie der
Piccoloflote und des wellenformigen Begleitmotivs (FI | + 11, Cl | - lll) in Sextolen, Dezimolen,
Duodezimolen. Streicher, Hérner, Oboen spielen Liegetone. Ab T. 112 bis Schluss: Satz wird
ausgediinnt, viele Instrumente schweigen. Erneut absteigende Quartenmelodie in VI I, durch
tonale Begleitakkorde in Cl | + 1I, Ob | + II, choralhafte Wirkung (fis — E — D — Fis). Satz klingt
im pp mit der vom Horn begleiteten Klagemelodie der Piccoloflote und einem letzten leisen

Paukenschlag aus.

Losungshinweise zu den Satzcharakteren: Unterschiedliche Antworten / Adjektive sind
moglich. Die Ausschnitte sollten so gewadhlt sein, dass die programmatische Deutung

nachvollziehbar wird.
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Losungshinweise zur Transferaufgabe: In seiner Oper ,Herzogs Blaubarts Burg” nimmt
Bartok bei der vorletzten Tiir, dem sog. , Trdnensee”, eine ganz dhnliche Orchestrierung vor,
noch hinzu kommt die Celesta, weg fallt die Piccoloflote. Auch hier wird von ihm ein lang-
sames Tempo gewahlt (adagio), das sich noch starker reduziert (tranquillo). Die
Klagemelodie der Judith (3 vor Ziffer 93) besteht aus fallenden Quarten. Im Ziffer 93 spielen
die VI I, Vc, und Cb eine einstimmige Klagemelodie, stufenweise absteigend und mit
Wiederholungen gespickt. Wellenformige Begleitfiguren in den Fl, Cl, Harfe 2 und Celesta als
Nonolen sind ebenso vorzufinden in Kombination mit standigen crescendi und decrescendi.
Die Harfe spielt glissandi, auRerdem gibt es Liegeakkorde, ebenso an- und abschwellend.

Takt- und Tempiwechsel kommen ebenfalls vor.

Auch in Bartdks Klavierstlick ,Klange der Nacht” aus dem Klavierzyklus ,Im Freien” ergibt
sich ein ganz dhnliches Notenbild: Vorgeschrieben ist ein langsames Tempo (lento) im 3/2-
Takt. Die mittlere Stimme spielt eine Klagemelodie in akzentuierten Halben, die aus Sekund-
fortschreitungen und verminderten Terzen besteht. Der Tonvorrat ist sehr begrenzt (g — fis —
as - a); die Tone werden standig in der selben Lage wiederholt, sodass eine monotone Stim-
mung entsteht. FlieBende Vierundsechzigstel-Figuren in der linken Hand, die in dissonante
Akkorde miinden, und Sextolen und Dezimolen in der Oberstimme sorgen fiir eine schwe-
bende Gesamtwirkung. Auch der lombardische Rhythmus taucht dort auf, ebenso die sich
reibende kleine Sekund d — es, im staccato gespielt. Standige Taktwechsel, auch hin zu einem

5/4-Takt, verschleiern zusatzlich die 1 im Takt.
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4. Satz (,,Intermezzo interrotto”): Ein ,,unterbrochenes

Zwischenspie

Ill

» Horaufgabe:

Sie horen drei Ausschnitte aus dem 4. Satz aus Béla Bartdks Konzert fiir Orchester.
Notieren Sie wahrend des Horens zu jedem Horausschnitt je eine Farbe, ein Substan-

tiv, ein Adjektiv und ein Verb, welche(s) Sie mit der erklingenden Musik assoziieren.

Jeder Horausschnitt erklingt mit kurzen Pausen drei Mal hintereinander.

Horausschnitt 1 Horausschnitt 2 Horausschnitt 3
Melodie a Melodie b Melodie c
(T.4-120d. 4 - 20) (T. 42 -50 od. 42 - 58) (T. 75 - 84)
Farbe
Substantiv
Adjektiv
Verb

Beispiel-Wortfeld , Adjektive”:

tanzerisch — traurig — verspielt — feierlich — ernst — drangend — pathetisch — sehnsiichtig —
kraftvoll — schwerfdllig — dramatisch — leidenschaftlich — ruhelos — freudig — zart — be-
schwingt — lyrisch — flehend — anmutig — schmachtend — diister — humorvoll — traumerisch —

ruhig — niichtern — fremdartig

» Bilden Sie aus den assoziierten Begriffen zu jedem der drei Horausschnitte einen Satz

und rezitieren Sie ihn im Anschluss zur Musik.

» Gruppenarbeit: Bilden Sie Gruppen zu 4 - 6 Schilerinnen und Schilern und formen
Sie zu jedem Horausschnitt ein passendes Standbild. Die Standbilder werden im An-

schluss zur Musik im Plenum préasentiert.
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Die 1. Melodie (Thema a, T. 4 - 12) wurde von slowakischer oder ruméanischer Volks-
musik inspiriert. Bartok bezeichnete Melodien dieser Art auch als ,Volksmusik des
Dorfes” bzw. ,Bauernmusik”.

» Musizieren Sie Thema a.

» Untersuchen Sie das Thema auf seine musikalischen Merkmale hin und tragen Sie
Ihre Ergebnisse in die Analysetabelle ein. Arbeiten Sie zusatzlich mit der Partitur
(Harmonik/Satztechnik/Klangfarbe unter Beriicksichtigung der Begleitstimmen).

» Setzen Sie lhre Ergebnisse in Bezug zu den von Ihnen beim ersten Héren wahrge-

nommenen Assoziationen.

Melodik

Metrik/ Rhythmik

Dynamik

Instrumentation

Harmonik

Satztechnik

Klangfarbe

Ausdruck, Wirkung

» Musizieren Sie im Klassenverband Bartdoks ,Heuerntelied aus Hiadel” (aus: Vier
slowakische Volkslieder fir gemischten Chor). Arbeiten Sie musikalische
Gemeinsamkeiten mit dem 1. Thema des 4. Satzes heraus.

» Alternatives Transferbeispiel: ,Pentatonische Melodie” (aus: Mikrokosmos; vgl.
Musiziermaterial)
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Béla Bartok duRerte sich 1931 zu charakteristischen Merkmalen von Volksmusik: , Die
Volksmelodie ist wie ein Lebewesen: sie verédindert sich von Minute zu Minute, von
Augenblick zu Augenblick.” (Bartdk, 1931; aus: Bartok Weg und Werk. Schriften und

Briefe. Szabolcsi, 1957, S.172)
»Je primitiver eine Melodie, um so eigenartiger kann die Harmonisierung bzw. die Be-

gleitung sein.” (Bartok,1931/Szabolcsi, 1957, S.160)

» Horen Sie die verschiedenen Varianten des Themas a (vgl. Thementafel al - a5) an.
Untersuchen Sie anschlieRend in Gruppen unter Zuhilfenahme der Partitur je eine
Variante des Themas a. Halten Sie lhre Ergebnisse auf Folie fest und stellen Sie sie

anschlieRend im Plenum vor.

Beispiel: Gruppe 1 - Thema al (T. 12 ff.)

~ i _/—‘*—-\‘.
_p G0 m’ ,#/__’Hﬁ"i" #/_“-“ﬁr, ol ﬁ"‘#\;; " ie o fle E#!:!ﬁ, ﬁ,‘#\_ —
CFESESE S RS IIRME S RIS MEREE & 3 IR 23T A8 MBS LS
J o [ " I - " — — &
p -

Fgl T~ pe | — T Y S P
Byroiit g rlirs pppilien pore s e PEr o te b rnipop rRe CF ITT
s X E—H:'_l_l' I WII[:J — 1 P 3

r
Melodik

Metrik/Rhythmik

Dynamik

Instrumentation

Harmonik

Satztechnik

Klangfarbe

Ausdruck, Wirkung
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Mit der 2. Melodie (Thema b, T. 42 ff.) idealisiert der fern der Heimat lebende und unter
Heimweh leidende Bartdk eine zur damaligen Zeit sehr bekannte und populadre
Operettenmelodie (Arie ,Schén, wunderschén bist du, Ungarland”) von Zsigmond Vincze
(aus seiner Marchen-Operette ,,A hamburgi menyasszony”) aus dem Jahr 1926. Bartok be-
zeichnet Melodien dieser Art auch als ,,volkstiimliche Kunstmusik” bzw. ,,Volksmusik der
Stadt“ (Bartdk, 1931/ Szabolcsi 1957, S. 156).

Va ~ -

T T ] e TOF

Jy cantabile

» Horen Sie Thema b an. Analysieren Sie das Thema unter Zuhilfenahme der
Partitur und tragen Sie Ihre Ergebnisse in die Tabelle ein.

Tempo

Melodik

Metrik/Rhythmik

Dynamik

Harmonik

Instrumentation

Satztechnik

Klangfarbe

Ausdruck

» Arbeiten Sie Gemeinsamkeiten und Unterschiede in Bartdks musikalischer
Umsetzung der ,Volksmusik des Dorfes” bzw. der ,Volksmusik der Stadt”
heraus.

» Vergleichen Sie die Takte 50-62.1 bzw. die Takte 119-127 mit den Takten 42-
50. Wie manifestiert Bartok in diesen Takten sein Kompositionsprinzip ,Nie
zweimal dasselbe“?
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Die 3. Melodie (Thema c, T. 77 ff.) parodiert sowohl das Marschthema aus Schostakowitschs
7. Symphonie (,,Leningrader Symphonie®) als auch die Arie ,,Da geh” ich zu Maxim“ aus Franz
Lehars Operette ,,Die lustige Witwe”, die zu Adolf Hitlers Lieblingswerken zahlte.

cl1(inc)

» Beschreiben Sie, wie Barték das Marschthema und seine Begleitung im
Verlauf des Abschnitts C (T. 75-119) variiert. Welche Wirkung erzielt er damit?

» Das Thema wird immer wieder durch ,Storaktionen” der Blaser abrupt
unterbrochen. Beschreiben Sie Wirkung und musikalische Faktur dieser
Einwirfe. Gehen Sie besonders auf Motivik, Instrumentation, Satztechnik und
Harmonik (Ubergénge) der Abschnitte ein.

» Die ,Unterbrechung” des Satzes durch das Marschthema und seine
musikalische Verunglimpfung durch Barték haben zu vielen Deutungen
gefuhrt:

1) Wollte Bartok seine Ubereinstimmung in der Haltung mit Schostakowitsch
zum Ausdruck bringen?

Schostakowitsch schreibt in seinen Memoiren:

»Meine Siebte, die Leningrader Symphonie, schrieb ich rasch. Ich musste sie einfach
schreiben. Ringsum war Krieg. Ich war mitten unter dem Volk, ich wollte das Bild
unseres kdmpfenden Landes in Musik festhalten. Schon in den ersten Kriegstagen
setzte ich mich hin und fing an zu arbeiten. Ich schrieb iiber meine Zeitgenossen, die
Kraft und Leben einsetzten fiir den Sieg liber den Feind. ... Mit den Gedanken an die
Siebte beschdiftigte ich mich schon vor dem Krieg. Sie war daher nicht das blof3e Echo
auf Hitlers Uberfall. Das Thema ,Invasion” hat nichts zu tun mit dem Angriff der
Faschisten. Ich dachte an ganz andere Feinde der Menschheit, wéhrend ich dieses
Thema komponierte. Natiirlich ist mir Faschismus verhasst. Aber nicht nur der
deutsche, sondern jeder Faschismus. Man betrachtet die Vorkriegszeit heute gern als
Idylle. Alles war schén und gut, bis Hitler kam. Hitler war ein Verbrecher, nicht zu
bezweifeln. Aber auch Stalin war ein Verbrecher. Ich empfinde unstillbaren Schmerz
um alle, die Hitler umgebracht hat. Aber nicht weniger Schmerz bereitet mir der
Gedanke an die auf Stalins Befehl Ermordeten. Ich trauere um alle Gequdilten,

Gepeinigten, Erschossenen, Verhungerten“®

6 Wolkow, Solomon. Die Memoiren des Dimitri Schostakowitsch. Econ Ullstein List Verlag, 2000. S.246
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Dem Pianisten Gyorgy Sandor verriet Bartok:

»Der Komponist bekennt seine Liebe zu seiner Heimat, doch wird die Serenade von
roher Gewalt plétzlich unterbrochen: derb bestiefelte Mdnner lberfallen ihn und
zerbrechen sogar sein Instrument.” 7

2) Dorati wiederum erklart, dass Bartok ihm gegeniber zugegeben habe, dass
»er eine Melodie aus Schostakowitschs 7.Symphonie karikierte, ..., die sich in Amerika
dann grofSer Beliebtheit erfreute, und in seiner Sicht, mehr als sie verdiente. ,,Daher
machte ich meinem Arger Luft, sagte er.”

(Diese Deutung ist allerdings eher unwahrscheinlich, da Bartéks Gonner

Koussewitzky Schostakowitschs 7. Symphonie auflerordentlich schatzte und

eine derartige AuBerung Bartdks ein Affront gegen Koussewitzky gewesen
. 8

waire.)

3) Wollte Bartdék nur eine ungeliebte Musikart (abgegriffener, trivialer
Gassenhauer ,Nun geh ich zu Maxim*“) persiflieren? Laut Joszef Ujfalussy
flhrte Barték die Operette Die Lustige Witwe schon in einem Brief aus seinen
Jugendjahren emport als Beispiel flir den seichten, entwurzelten
Publikumsgeschmack an. °

4) Oder wollte Barték sein kritisch-distanziertes Vaterlandsverhaltnis die
offizielle politische Ausrichtung Ungarns betreffend aufzeigen (Danilo singt
am Ende ,,... dann kann ich leicht vergessen, das teure Vaterland“)?

Bartdk schreibt in einem Brief an Joseph Reményi vom 27. 6. 1942:

,Mein lieber Freund! Der schicksalhafte Kampf, den die Demokratien gegen die
Diktatoren fiihren, wird das Schicksal der Welt und damit des ungarischen Volkes auf
Generationen hinaus entscheiden. Die ungarische Regierung hat an der Seite der
Achse den Demokratien den Krieg erklért, aber wir wissen und Président Roosevelt
selbst hat es in seiner Kriegserkldrung betont, dass das Herz und die Interessen des
Landes auf unserer Seite sind. Leider versuchen unsere zahlreichen Feinde den
Glauben zu erwecken, dass Ungarn- als einzige Ausnahme unter den vielen
unterjochten Vélkern- sich aus freien Stiicken und aus Uberzeugung dem Nazilager
angeschlossen hat. In dieser Lage sind wir, Vertreter der ungarischen Kultur, die in
Amerika leben und so unsere Meinung frei dufsern kénnen, verpflichtet, die
traditionelle Zuriickhaltung, die wir der Politik gegeniiber (iben, aufzugeben. Es ist
unsere Uberzeugung, dass wir jetzt vor aller Welt erkléren miissen, dass die Millionen
von Ungarn, deren Geist wir vertreten, auf der Seite jener stehen, die fiir eine freie,
ansténdige, und demokratische Welt kémpfen und dass sie auf der Seite der (ibrigen
Unterdriickten am Kampf teilnehmen werden, sooft sich ihnen eine Mdglichkeit dazu
bietet. ™

’ Kroo, Gyorgy. Barték Handbuch. UE Wien, 1974. 5.221

8 Cooper, David. Bartdk: Concerto for Orchestra. Cambridge University Press, 1996. S.54
? Ujfalussy, Jozsef. Béla Barték. Corvina Verlag, 1973. S.378

10 Demeny, Janos (Hrsg.). Béla Bartdk Briefe Band Il. Corvina Verlag, 1973.5.173-174
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Horen Sie den 1. Satz aus Schostakowitschs 7. Symphonie an. Setzen Sie sich mit
den verschiedenen Zeitdokumenten auseinander und diskutieren Sie die oben
beschriebenen Deutungsansatze.

Horen Sie den 4. Satz aus Bartdks Konzert fiir Orchester an. Gehen Sie anschlie-
Rend nochmals in die anfangs erarbeiteten Standbilder und I6sen Sie diese in ei-
nem weiteren Hordurchgang zu bewegten Bildern auf (z. B. bewegtes Bild a zu
Thema a- ,freeze” wahrend die anderen Themen erklingen).

Alternative/ Ausweitung: Entwickeln Sie aus den Standbildern eine durchgangige
Spielszene (Pantomime).

Fertigen Sie einen tabellarischen Uberblick iiber die Gesamtform des 4. Satzes

an.
Ab Takt Thema/ Variation Formteil
1 ,Motto” A
4 A

» Welche Erkenntnisse lassen sich bezuglich der Gewichtung und der Behandlung

der verschiedenen Melodien im Gesamtsatz gewinnen? Welche Aussagen Bar-
toks konnten hinter dieser Gewichtung stehen?

Bartok hat den Satz mit ,Intermezzo interrotto” (= ,unterbrochenes Zwischen-
spiel”) Gberschrieben.

Nehmen Sie zur Bedeutung des Titels Stellung. Bertlicksichtigen Sie dabei auch
die Stellung des 4. Satzes innerhalb des ,, Konzerts flir Orchester”.
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4. Satz (,,Intermezzo interrotto”): Ein ,,unterbrochenes
Zwischenspiel” (mit Losungshinweisen)

» Horaufgabe:
Sie horen drei Ausschnitte aus dem 4.Satz aus Béla Bartdks Konzert fiir Orchester.
Notieren Sie wahrend des Horens zu jedem Horausschnitt je eine Farbe, ein Substan-
tiv, ein Adjektiv und ein Verb, welche(s) Sie mit der erklingenden Musik assoziieren.
Jeder Horausschnitt erklingt mit kurzen Pausen drei Mal hintereinander.

Horausschnitt 1 Horausschnitt 2 Horausschnitt 3
Melodie a Melodie b Melodie c
(T.4-12od. 4 - 20) (T. 42 -50 od. 42 - 58) (T. 75 - 84)
Farbe
Substantiv
Adjektiv
Verb

Hinweise fir Kolleglnnen:

1) Fiir die Anbindung und Auswertung der Assoziationen im Rahmen der sich an-
schlief}enden Analyse der verschiedenen Themen ist es von Vorteil, die Assoziationen
auf verschieden farbige Karten schreiben und von den SuS nach einer kurzen Blitzlicht-
Runde an der Tafel oder an einer Stellwand aufhdngen zu lassen, damit die unterschiedli-
chen Horeindriicke préasent bleiben und in der Erarbeitungsphase auf sie zuriickgegrif-
fen werden kann.

2) Als Hilfe und binnendifferenzierende Mafinahme kénnen den SuS Wortfelder zur Ver-
fiigung gestellt werden, welche sie zur Begriffsfindung heranziehen koénnen.
Beispiel Wortfeld , Adjektive“:

tanzerisch — traurig — verspielt — feierlich — ernst — drangend — pathetisch — sehnsiichtig —
kraftvoll — schwerfdllig — dramatisch — leidenschaftlich — ruhelos — freudig — zart — be-
schwingt — lyrisch — flehend — anmutig — schmachtend — diister — humorvoll — traumerisch —
ruhig — niichtern — fremd

» Bilden Sie aus den assoziierten Begriffen zu jedem der drei Horausschnitte einen Satz
und rezitieren Sie ihn im Anschluss zur Musik.

» Gruppenarbeit: Bilden Sie Gruppen zu 4 - 6 Schilerinnen und Schilern und formen
Sie zu jedem Horausschnitt ein passendes Standbild. Die Standbilder werden im An-
schluss zur Musik im Plenum prasentiert.
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Hinweise fir Kolleglhnen:

1) Sowohl das kreative Schreiben als auch das Bauen eines Standbilds kann auch arbeitsteilig
geschehen, d.h. die Schiilerinnen und Schiiler schreiben einen Satz zu einem Hérausschnitt
ihrer Wahl, die drei Standbilder werden auf verschiedene Gruppen verteilt.

2) Zum Standbild-Verfahren: es bietet sich an, die jede Gruppe zwei SuS bestimmen zu las-
sen, die die anderen SuS der Gruppe ,modellieren”, als ob diese Drahtpuppen waren. Die
Modellierten dirfen sich nicht eigeninitiativ bewegen! Es wird nicht gesprochen! Im Rahmen
der Prasentation der Standbilder ist es sinnvoll, den anderen SuS einen Beobachtungsauftrag
hinsichtlich der Umsetzung der Musik im Standbild zu erteilen. Die Standbilder kénnen
fotografiert werden.
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Die 1. Melodie (Thema a, T. 4-12) wurde von slowakischer oder ruméanischer Volksmusik
inspiriert. Bartdk bezeichnete Melodien dieser Art auch als ,Volksmusik des Dorfes” bzw.

,Bauernmusik”.

» Musizieren Sie Thema a.

» Untersuchen Sie das Thema auf seine musikalischen Merkmale hin und tragen Sie
Ihre Ergebnisse in die Analysetabelle ein. Arbeiten Sie zusatzlich mit der Partitur (Har-
monik/Satztechnik/Klangfarbe unter Beriicksichtigung der Begleitstimmen).

» Setzen Sie lhre Ergebnisse in Bezug zu den von lhnen beim ersten Horen wahr-

genommenen Assoziationen.

Melodik 5-tonige Melodie mit geringem Ambitus (reine Oktave), Umkreisen des Tritonus als
zentrales Intervall

Metrik/ Rhythmik AusschlieBlich Achtel- und Viertelbewegung, Bau der Melodie gleicht einer
Volksliedstrophe mit vier Zeilen, deren drei erste isometrisch (mit immanentem
Taktwechsel) und isorhythmisch sind (jeweils 8 Silben), letzte Zeile enthalt im
Mitteltakt eine metrische und rhythmische Abweichung, dadurch 10-silbig; metri-
sche Instabilitat

Dynamik durchgehendes Piano, zurlickhaltender, zuriickgenommener Klang
Instrumentation Oboe | als Tragerin der Melodie, Streicher begleiten
Harmonik Wechsel zwischen Fis-Septakkord und e-Moll/E-Dur, T. 11/12 schlieBlich Kadenz

nach H-Dur (E-Fis7-H)

Satztechnik Dominieren der Melodiestimme (Oboe 1) Gber dem eher flachigen Begleitsatz der
Streicher (Liegeton in VI.1, einzelne Harmonieténe in Va./Vc., einzig in der 2.VI.
entsteht eine sparsame melodische Bewegung)

Klangfarbe Heller, nasaler, schlanker Klang der Oboe | hebt sich deutlich iber dem dunkleren,
flachigeren Streicherklang ab

Ausdruck, Wirkung Schlicht, tanzerisch, verspielt, zurickgenommen, fremdartig

» Musizieren Sie im Klassenverband Bartdks ,Heuerntelied aus Hiadel” (aus: Vier
slowakische Volkslieder fiir gemischten Chor). Arbeiten Sie musikalische

Gemeinsamkeiten mit dem 1.Thema des 4.Satzes heraus. z.B. Verlust der metrischen
Stabilitat durch Takt-/Betonungswechsel, Tritonus als zentrales Intervall der Uberleitungstakte 9/10
im Klavier, leise Grunddynamik, v.a. im 1.Teil flihrende Oberstimme

» Alternatives Transferbeispiel: ,Pentatonische Melodie” (aus: Mikrokosmos; vgl.
Musiziermaterial)
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Béla Bartok dulerte sich 1931 zu charakteristischen Merkmalen von Volksmusik: ,, Die Volks-
melodie ist wie ein Lebewesen: sie verdindert sich von Minute zu Minute, von Augenblick zu
Augenblick.” (Barték, 1931; aus: Barték Weg und Werk. Schriften und Briefe. Szabolcsi,

1957, 5.172)

»Je primitiver eine Melodie, um so eigenartiger kann die Harmonisierung bzw. die Be-
gleitung sein.” (Bartdk,1931/Szabolcsi, 1957, S. 160)

» Horen Sie die verschiedenen Varianten des Themas a (vgl. Thementafel al-a5) an.
Untersuchen Sie anschlieBend in Gruppen unter Zuhilfenahme der Partitur je eine
Variante des Themas a. Halten Sie lhre Ergebnisse auf Folie fest und stellen Sie sie
anschlieRend im Plenum vor.

Beispiel: Gruppe 1- Thema al (T. 12ff.)

- /_—____--‘\\
_p 10 #/_’—a. .ﬁ{—ﬂiii ﬁ/‘f—&' PN ﬁ;—é\;; " fe oo E#!:!ﬁ, ﬁ.‘g_ —
GEH L %[ B2 to A o Pl B Hes SE Eais e s eI SR
.) A1 T ki — L - b — —t—) ) bl & \_'
p -

Fg1l T~ T — T SHa s T~ — P Y
Rystiry s ool g rare s HELE bt e s e EF ITF,
\nug%n‘ y 1 T %”lll____.j  — I &

» _
Melodik Losungshinweise vgl. Analyse H. Finger S.293/294
Metrik/Rhythmik
Dynamik
Instrumentation
Harmonik
Satztechnik
Klangfarbe
Ausdruck, Wirkung
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Mit der 2. Melodie (Thema b, T. 42 ff.) idealisiert der fern der Heimat lebende und unter
Heimweh leidende Barték eine zur damaligen Zeit sehr bekannte und populdre Operetten-
melodie (Arie ,Schén, wunderschén bist du, Ungarland”) von Zsigmond Vincze (aus seiner
Marchen-Operette ,,A hamburgi menyasszony*“) aus dem Jahr 1926. Barték bezeichnet Melo-
dien dieser Art auch als ,,volkstiimliche Kunstmusik” bzw. ,Volksmusik der Stadt“ (Bartok,
1931/ Szabolcsi 1957, S. 156).

Jy cantabile

» Horen Sie Thema b an. Analysieren Sie das Thema unter Zuhilfenahme der
Partitur und tragen Sie Ihre Ergebnisse in die Tabelle ein.

Tempo Calmo (ruhig)

Melodik Gesangliche, ausladende Melodie (Kantilene), gréRerer Tonvorrat als Melodie a
(11 Tone), groRerer Ambitus (UbermaRige None)

Metrik/Rhythmik | Metrische Instabilitdt durch permanente Taktwechsel, dhnlich vierzeilig angelegt wie
Bauernmelodie, unregelmaRige Phrasen (9+ 8+11+8 Silben)

Dynamik Forte, das Aufsteigen der Kantilene zum melodischen Héhepunkt im Nachsatz wird
durch ein Aufbliihen der Dynamik unterstiitzt (Crescendo T. 47/48.1), anschlieRend mit
fallender Melodik Rickfiihrung zur Grundlautstarke

Harmonik Farbigere, ungewdhnlichere, instabilere Harmonik (Fortschreiten durch einen Teil des
Quintenzirkels: G7-c-F-B mit groRer Septime-Es+ enharmonisch verwechselt-As mit
grolRer Septime)

Instrumentation Melodie liegt in Bratschen, die durch Akkorde der Harfen begleitet werden (Grundtdne
durch Pauken unterstiitzt)

Satztechnik Thema der Bratschen Glber homophonem Harfensatz
Klangfarbe Falliger, warmer, satter Gesamtklang
Ausdruck Schmachtend, leidenschaftlich, sehnsuchtsvoll, emotional

» Arbeiten Sie Gemeinsamkeiten und Unterschiede in Bartdks musikalischer
Umsetzung der ,Volksmusik des Dorfes” bzw. der ,Volksmusik der Stadt”
heraus.  (Vergleich bereits in Tabelle eingearbeitet)

» Vergleichen Sie die Takte 50 - 62.1 bzw. die Takte 119 - 127 mit den Takten 42
- 50. Wie manifestiert Bartok in diesen Takten sein Kompositionsprinzip ,Nie
zweimal dasselbe”? (50-62.1 z.B. Melodie nun in 1.Violinen, Einklangskanonstimme im
Englisch Horn, krebslaufige Motive in Violen, polyphoner Satz, Harmoniefolge in den Akkor-
den der Harfen (nun in den Basstonen durch Celli und Kontrabadsse verstarkt) bleibt gleich;
119-127 z.B. Melodie nun in 1.Violinen, Bratschen, piano, con sordino, nun ohne Crescendo
auf den melodischen Hohepunkt, Wechsel der Klangfarbe (gedeckter, zuriickgenommener

Klang), homophoner Streichersatz, Harmoniefolge in den Akkorden der Harfen bleibt wiede-
rum erhalten
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Die 3. Melodie (Thema c, T. 77 ff.) parodiert sowohl das Marschthema aus Schostakowitschs
7. Symphonie (,,Leningrader Symphonie“) als auch die Arie ,Da geh” ich zu Maxim“ aus Franz
Lehars Operette ,,Die lustige Witwe”, die zu Adolf Hitlers Lieblingswerken zahlte.

cl1(inc)

» Beschreiben Sie , wie Bartdk das Marschthema und seine Begleitung im
Verlauf des Abschnitts C (T. 75 - 119) variiert. Welche Wirkung erzielt er da-
mit? (Losungshinweise siehe Analyse H. Finger, S. 294/295)

» Das Thema wird immer wieder durch ,,Storaktionen” der Blaser abrupt unter-
brochen. Beschreiben Sie Wirkung und musikalische Faktur dieser Einwiirfe.
Gehen Sie besonders auf Motivik, Instrumentation, Satztechnik und Harmonik
(Uberginge) der Abschnitte ein. (Lésungshinweise siehe Analyse H. Finger
S. 294/295)

» Die ,Unterbrechung” des Satzes durch das Marschthema und seine
musikalische Verunglimpfung durch Barték haben zu vielen Deutungen
gefihrt:

1) Wollte Bartdk seine Ubereinstimmung in der Haltung mit Schostakowitsch
zum Ausdruck bringen?

Schostakowitsch schreibt in seinen Memoiren:

»Meine Siebte, die Leningrader Symphonie, schrieb ich rasch. Ich musste sie einfach
schreiben. Ringsum war Krieg. Ich war mitten unter dem Volk, ich wollte das Bild
unseres kdmpfenden Landes in Musik festhalten. Schon in den ersten Kriegstagen
setzte ich mich hin und fing an zu arbeiten. Ich schrieb iiber meine Zeitgenossen, die
Kraft und Leben einsetzten fiir den Sieg liber den Feind. ... Mit den Gedanken an die
Siebte beschdiftigte ich mich schon vor dem Krieg. Sie war daher nicht das blofie Echo
auf Hitlers Uberfall. Das Thema ,Invasion” hat nichts zu tun mit dem Angriff der
Faschisten. Ich dachte an ganz andere Feinde der Menschheit, wihrend ich dieses
Thema komponierte. Natiirlich ist mir Faschismus verhasst. Aber nicht nur der
deutsche, sondern jeder Faschismus. Man betrachtet die Vorkriegszeit heute gern als
Idylle. Alles war schén und gut, bis Hitler kam. Hitler war ein Verbrecher, nicht zu
bezweifeln. Aber auch Stalin war ein Verbrecher. Ich empfinde unstillbaren Schmerz
um alle, die Hitler umgebracht hat. Aber nicht weniger Schmerz bereitet mir der
Gedanke an die auf Stalins Befehl Ermordeten. Ich trauere um alle Gequdilten,

.. 11
Gepeinigten, Erschossenen, Verhungerten”.

1 Wolkow, Solomon. Die Memoiren des Dimitri Schostakowitsch. Econ Ullstein List Verlag, 2000. S. 246
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Dem Pianisten Gyorgy Sandor verriet Bartok:

»Der Komponist bekennt seine Liebe zu seiner Heimat, doch wird die Serenade von
roher Gewalt plétzlich unterbrochen: derb bestiefelte Mdnner (iberfallen ihn und
zerbrechen sogar sein Instrument.” 12

2) Dorati wiederum erklart, dass Barték ihm gegeniliber zugegeben habe, dass
»er eine Melodie aus Schostakowitschs 7.Symphonie karikierte, ..., die sich in Amerika
dann grofSer Beliebtheit erfreute, und in seiner Sicht, mehr als sie verdiente. ,,Daher
machte ich meinem Arger Luft, sagte er.”

(Diese Deutung ist allerdings eher unwahrscheinlich, da Bartéks Gonner

Koussewitzky Schostakowitschs 7. Symphonie auflerordentlich schatzte und

eine derartige AuBerung Bartdks ein Affront gegen Koussewitzky gewesen
s 13

waire.)

3) Wollte Bartdék nur eine ungeliebte Musikart (abgegriffener, trivialer
Gassenhauer ,Nun geh ich zu Maxim*“) persiflieren? Laut Joszef Ujfalussy
flhrte Barték die Operette Die Lustige Witwe schon in einem Brief aus seinen
Jugendjahren emport als Beispiel flir den seichten, entwurzelten
Publikumsgeschmack an. **

4) Oder wollte Bartdk sein kritisch-distanziertes Vaterlandsverhaltnis die
offizielle politische Ausrichtung Ungarns betreffend aufzeigen (Danilo singt
am Ende ,,... dann kann ich leicht vergessen, das teure Vaterland“)?

Bartdk schreibt in einem Brief an Joseph Reményi vom 27. 6. 1942:

,Mein lieber Freund! Der schicksalhafte Kampf, den die Demokratien gegen die
Diktatoren fiihren, wird das Schicksal der Welt und damit des ungarischen Volkes auf
Generationen hinaus entscheiden. Die ungarische Regierung hat an der Seite der
Achse den Demokratien den Krieg erklért, aber wir wissen und Prdsident Roosevelt
selbst hat es in seiner Kriegserkldrung betont, dass das Herz und die Interessen des
Landes auf unserer Seite sind. Leider versuchen unsere zahlreichen Feinde den
Glauben zu erwecken, dass Ungarn- als einzige Ausnahme unter den vielen
unterjochten Vélkern- sich aus freien Stiicken und aus Uberzeugung dem Nazilager
angeschlossen hat. In dieser Lage sind wir, Vertreter der ungarischen Kultur, die in
Amerika leben und so unsere Meinung frei dufsern kénnen, verpflichtet, die
traditionelle Zuriickhaltung, die wir der Politik gegeniiber (iben, aufzugeben. Es ist
unsere Uberzeugung, dass wir jetzt vor aller Welt erklidren miissen, dass die Millionen
von Ungarn, deren Geist wir vertreten, auf der Seite jener stehen, die fiir eine freie,
ansténdige, und demokratische Welt kémpfen und dass sie auf der Seite der (ibrigen
Unterdriickten am Kampf teilnehmen werden, sooft sich ihnen eine Méglichkeit dazu
bietet.””

12 Kroo, Gyorgy. Barték Handbuch. UE Wien, 1974. S. 221

B Cooper, David. Bartok: Concerto for Orchestra. Cambridge University Press, 1996. S. 54
1 Ujfalussy, Jozsef. Béla Barték. Corvina Verlag, 1973. 5.378

r Demeny, Janos (Hrsg.). Béla Bartdk Briefe Band Il. Corvina Verlag, 1973.S.173 - 174
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Horen Sie den 1. Satz aus Schostakowitschs 7. Symphonie an. Setzen Sie sich mit
den verschiedenen Zeitdokumenten auseinander und diskutieren Sie die oben
beschriebenen Deutungsansatze.

Horen Sie den 4. Satz aus Bartdks Konzert fiir Orchester an. Gehen Sie anschlie-
Rend nochmals in die anfangs erarbeiteten Standbilder und I6sen Sie diese in ei-
nem weiteren Hordurchgang zu bewegten Bildern auf (z. B. bewegtes Bild a zu
Thema a- ,freeze” wahrend die anderen Themen erklingen).

Alternative/ Ausweitung: Entwickeln Sie aus den Standbildern eine durchgangige
Spielszene (Pantomime).

Fertigen Sie einen tabellarischen Uberblick iiber die Gesamtform des 4. Satzes

an. (Lésungsméglichkeiten siehe Thementafel zum 4. Satz / Formiibersicht)

Ab Takt Thema/ Variation Formteil
1 ,Motto” A
4 A

» Welche Erkenntnisse lassen sich beziglich der Gewichtung und der Behand-
lung der verschiedenen Melodien im Gesamtsatz gewinnen? Welche Aussa-
gen Bartdks kdnnten hinter dieser Gewichtung stehen?

(Melodie a wird besonders liebevolle Zuwendung zuteil, sie nimmt den groRten Raum im Satz
ein, erscheint an Schlisselstellen des Satzes- am Anfang, am Ende und vor Einbruch der
Polka-Episode, wird besonders liebevoll ausgearbeitet- vgl. Varianten= nonverbales
Bekenntnis Bartdks zur Volksmusik, d. h. zur ,Volksmusik des Dorfes”, zur , Bauernmusik”;
Melodie b hat durchaus Affinitdten zur Bauernmusik, drangt sich aber mehr in den
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Vordergrund, ,routiniert und flr Publikum arrangiert wirkend, bildet sie einen unhorbar
plastischen Kontrast zu Melodie a, der immer ein quasi improvisando anhaftet“*®, invariable
Harmonik, wird von Bartok nach dem Einbruch der Polka-Episode wieder aufgenommen-
verhaltener im Klang, aber wie die bauerliche Melodie unbeschadet in ihrer Substanz (vgl.

auch Ausfuhrungen H. Finger und Texte zu Melodie c)

Bartok hat den Satz mit ,Intermezzo interrotto” (=,unterbrochenes Zwi-
schenspiel”) Gberschrieben.

Nehmen Sie zur Bedeutung des Titels Stellung. Berlicksichtigen Sie dabei auch
die Stellung des 4. Satzes innerhalb des ,, Konzerts fiir Orchester”.

(Stellung des 4. Satzes im Konzert - vgl. auch Bartoks Erklarung zum Konzert fur Orchester™:
,Die allgemeine Stimmung des Werkes stellt — aulRer dem scherzhaften 2.Satz- einen allmahli-
chen Ubergang von der Strenge des 1.Satzes iiber das traurige Totenlied des 3.Satzes hin zum
lebensbejahenden letzten Satz dar.”)

'® Finger, H. (S. 294)
7 n: Cooper, David. Barték Concerto for Orchestra, Cambridge University Press, 1996, S.85
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5. Satz (,,Finale“): Das Finale — Satztechniken im Stil Bartdks

I. Kreative Impulse

Vorgaben: Kein(e) vorheriges/n Horen oder Partiturkenntnisse,
Aufgaben zur Bearbeitung in Partnerarbeit

. Ergdnzen Sie das viertaktige Thema mit folgendem Tonmaterial (Tetrachord 1 fir
Takt 1, Tetrachord 2 fiir Takt 2).

Verwenden Sie jeden Ton einmal (oktavieren erlaubt), notieren Sie zunachst in
Achtelnoten.

)" 4 | i |
o
4 | [ & ] 1l |
[ Fan W o [ & ] ~ Il |
\!_)'U' O H.(‘D == 1 |
© o

P
M
T%
o
T

Rhythmisieren Sie nun die von |hnen erfundenen Pattern (Punkt 1) in Sechzehnteln
bis Vierteln; verwenden Sie keine Pausen.

P>
M
i

Uben Sie den kompletten Viertakter und seine im Folgenden zu erarbeitenden
Varianten auf einem Instrument, bis Sie diese flissig spielen konnen.

Notieren und spielen Sie dessen Augmentation

MRS

P P

... und seine Diminution.

P>
MRS
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6. Notieren und iiben Sie die Umkehrung des in Punkt 2 erarbeiteten Themas

P
Py

7. Rhythmisieren Sie die Umkehrung des Themas (Punkt 5) im %-Takt.

P>
nadt

P

8. Transponieren Sie das urspriingliche Thema (2)

a. eine Quarte hoher

P
MY

b. eine Quinte tiefer

P
MY

und spielen Sie diese Varianten.

9. Spalten Sie von (2), (4a+b) und (5) jeweils einen Themenkopf (bis 3 Tone) ab. Ver-
langern Sie den Notenwert des letzten Tons so, dass 4 x 2 volle 2/4-Takte entstehen.

D

e e

10. Schreiben Sie in die leere Partitur auf der nachsten Seite einen Kanon a 3 Stimmen
(Einsatze im Taktabstand) mit den Themen aus (2) oder (4a + b), (5) oder (8). Die Ver-
teilung auf die verschiedenen Stimmen (Stimme 1 - 6 Seite 3) steht lhnen frei.

Fillen Sie die anderen Stimmen mit Material aus (9) oder mit Pausen; die Systeme fiir

Stimme 7 - 8 werden spater noch bendtigt.
Es soll ein kleiner achttaktiger Satz entstehen.
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Il. Horen und Analysieren
Horbeispiel T. 148 - 255 [Uberleitung Exposition — Il. Thema] ohne Noten (2x)

11. AuBern Sie sich mit Hilfe des AB {iber Ausdruck / Wirkung und formale Gliederung

Horaspekt Ihre Notizen beim Horen. Halten Sie lhre Eindriicke
vorwiegend mit Worten der Alltagssprache fest.

Ausdruck/Wirkung

Formale Gliederung

Welche deutlichen Abschnitte
horen Sie (verbalisieren oder
graphisch notieren erlaubt)?

Horbeispiel T. 148 - 255 mit Noten (2x)

12. Achten Sie im Folgenden auf analytische Details (und beziehen Sie lhre bisherigen
Musiziererfahrungen in Ihre Beschaftigung mit dem Werk ein.

Horen unter wech- Halten Sie Merkmale fest, die lhrer Auffassung nach die Musik cha-
selnden Blickwin- rakterisieren. Benutzen Sie nach Moéglichkeit auch Fachbegriffe.

keln

Tempo

Dynamik

Rhythmische
Struktur

Klangfarbe

Satzstruktur
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Analysieren Sie die Takte 196 - 201 hinsichtlich ihres musikalischen Materials und der
Satzstruktur. Halten Sie lhre Erkenntnisse schriftlich, in ausformulierten Satzen, fest.

Entwickeln Sie ein einfaches ,Perpetuum mobile” in acht Sechzehnteln, bestehend
aus zwei der vier Tetrachorde aus (1) Gber die Dauer von zwei Takten.

Ergdnzen Sie damit Stimme 7 lhrer Spielpartitur (vier Wiederholungen) im Stil Bartdks
bzw. in Anlehnung an den eben analysierten Ausschnitt aus dem Finale.

e
M

Schichten Sie Akkorde:

Vervollstiandigen Sie abschliefend lhre Partitur (Stimme 8 im Bassschliissel) durch 4-
stimmige Akkordschichtungen im Quart- / Quint- oder Oktavabstand mit folgendem

Rhythmus: J\ JL/J\ J»

MR

>

Erstellen Sie eine farbige graphische Partitur der Takte 148 - 255 und diskutieren
Sie die Aspekte Konstruktion und Schichtung.
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15. Horen und analysieren mit Audacity.

Horen Sie zum Abschluss das Finale vollstandig an.

a) Tragen Sie wahrend des Horens in die Graphik alle Aspekte ein, die Ihnen spontan
»in die Ohren“ kommen. (VergroRerte Graphik AB nachste Seite)

b) Horpuzzle: Ordnen Sie folgende Lautstarkediagramme in der richtigen Reihenfolge.
1 2
3 4
c) Sie sehen im Folgenden drei verschiedene Ausschnitte eines Lautstarkediagramms.

Einer davon ist der von lhnen bearbeitete Abschnitt T. 148 - 255. Begriinden Sie an-
hand der grafischen Entsprechungen des Abschnitts.

MM

d) Erortern Sie anhand der Graphik die These, dass das Crescendo ein wesentliches
konstruktives Element des Finalsatzes ist.
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Lautstarke-Diagramm
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8:?0 9:{IJ{] 9:?0

8:{IJO

1 :E]{] 1 :?0 2:(IJ(] e :Ei{] 3:(|]0 3:?0 4:{IJ{] 4 Ei(] 5:?0 S:Zliﬂ 6:{IJO 6 :Ei{] T:t:]ﬂ T:Ei(]

3
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Hinweise fiir Lehrer:

Lésungen zu:
15.b):4-2-3-1
15.¢c): Nr. 1

Visualisierung von Lautstirke-Diagrammen

Bendtigte Programme:

130

Eventuell Ripp-Programm
Audacity
Snipping Tool oder Malprogramm

A 4

Musik rippen und als .wave Datei
auf Festplatte/Stick speichern

Liegt die Musik
nur auf CD vor?

\ 4

Datei in Audacity 6ffnen/importieren und
gewlinschten Ausschnitt vergroRern (Lupe)

Snipping

A 4

Lautstarke-Diagramm mit
Snipping Tool ,abfotografieren”

vorhanden?

Tool

\ 4

Mit der Taste ,,Druck” auf der
Tastatur einen Screenshot

A 4

Malprogramm 6ffnen, Screenshot
einfliigen und beschneiden.

A

y

Bilddatei speichern oder

Dokument einfligen.

direkt in das gewiinschte
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Unterrichtsmaterialien zu: Béla Bartdk - Konzert fiir Orchester

Audacity
ist ein leistungsstarkes, kostenfreies Tool (OpenSource), das u.a. zur Visualisierung von Laut-
starke-Diagrammen genutzt werden kann.

Computermagazin c't:

Quelle: www.heise.de/download/audacity

Editor zum Aufnehmen, Abspielen und Bearbeiten von Audiodateien; unterstiitzt diverse
offenen Audio-Formate sowie MP3, wenn die entsprechende Bibliothek nachinstalliert wird;
zur Bearbeitung stehen mehrere Spuren sowie Schnitt-Werkzeuge zur Verfligung. Equalizer
bearbeiten den Frequenzgang, der Kompressor hebt die Lautstarke leiserer Elemente an. Mit
Filter poliert man analoge Aufnahmen auf und per Pitch-Funktion lassen sich Tonhéhe und
Tempo verdandern. Praktisch ist der Envelope-Editor, mit dem sich die Lautstadrke einzelner
Passagen mittels einer Amplitudenhillkurve verandern lasst. Weitere Funktionen: Zeitsteue-
rung fiir Aufnahmen und eine ,Reparieren“-Funktion, die Knackser aus zuvor markierten
Bereichen automatisch entfernt.

Audacity ist flir Windows, Apple und Linux verfligbar. Flir Windows gibt es auch eine por-
table Version, die nicht auf einem Rechner (z.B. in der Schule) installiert werden muss son-
dern vom USB-Stick lauft.

Download
http://www.heise.de/download/audacity.html
http://www.heise.de/download/audacity-portable.html

Ripp-Programm

Audacity kann Titel von einer Musik-CD leider nicht direkt 6ffnen. Die Dateien missen erst
z.B. in das verlustfreie Dateiformat .wave auf dem Rechner gespeichert werden (grofRe Da-
teien!). Dazu gibt es verschiedene Tools, z.B.

Windows: CDex (werbefinanziert)

http://www.heise.de/download/cdex.html

Apple: Max (Open Source)

http://www.heise.de/download/max.html

Linux: jripper (Open Source)

http://www.heise.de/download/jripper-1131894.html

Bildausschnitt
Viele Betriebssysteme bringen ein Snipping Tool bereits mit (Windows ab 7.0). Damit lasst
sich sehr einfach der Bildschirm oder ein Teilbereich davon als Bilddatei speichern.

Ein gesamter Screenshot wird auch durch das Betatigen der Taste ,,Druck” in die Zwischen-
ablage kopiert. Ein einfaches Einfligen und Bearbeiten dieses Bildes kann mit einem beliebi-
gen Malprogramm des verwendeten Betriebssystems erfolgen (z.B. Windows: Paint). Ein
kostenfreies Tool fiir alle Betriebssysteme ware z.B.

Gimp

http://www.heise.de/download/gimp.html
http://www.heise.de/download/gimp-portable.htmlhttp://www.heise.de/download/gimp-
benutzerhandbuch.html
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Anhang: Bartok light - Materialien zum Musizieren

Hinweise zu ,Bartok Light®

* Die Melodiestimme kann auf verschiedene Schilerlnnen verteilt werden.

* Die Klavierstimme fungiert als Direktions-Stimme. Sie kann in der rechten
Hand auch nur die Melodie-Stimme spielen und diese stlitzen.

* Ad libitum-Stellen sind frei komponiert, kbnnen aber auch weggelassen
werden.

* Dort vereinfachen, wo es zu schwierig ist. Manche Stellen kann man auch
vereinfachen, in dem man nur Gerist-Téne spielt z.B. 5. Satz ,Perpetuum
Mobile*

* Schwierige Stellen kénnen auch geklatscht werden. Oder man erfindet Texte
und spricht diese an der entsprechenden Stelle.

* Dort wo es zu hoch oder zu tief ist entsprechend oktavieren.

* Eigene Tempi suchen. Nicht zu schnell spielen.

* Dissonanzen uberzeugt und kraftig spielen.

» Etwas Ubung brauchen die Stiicke schon...

* Schulerlnnen kénnen auch dirigieren, z.B. die Taktwechsel einiger Themen.

* Die Sticke kdnnen als kleine Bartok-Miniaturen auch als Ganzes an einem
Barték-Abend aufgefihrt werden.

* Transponierende Stimmen lassen sich tUber *mus bzw. *xml-Dateien
herstellen (Finale, Sibelius etc.)

Viel Freude beim Musizieren!!
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Bartok Light, 1. Satz
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Bartok Light, 2.Satz

Arr.: Wieland Kleinbub
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Bartok Light
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Bartok Light, 4.Satz

Arr.: Wieland Kleinbub
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Bartok Light
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Bartok Light, 5.Satz

Arr.: Wieland Kleinbub
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Béla Bartok
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Texterklarungen:

...der macht sein eignes Ding: Auf einer Reise nach Paris lernte Bartok die Musik
von Franz Liszt und Richard Strauss kennen. Aber auch die impressionistische Musik
Debussys beeinflusste Bartoks Werke, zudem experimentierte er auch mit
Zwolftonmusik. Als Pianist spielte er sehr gerne Stlcke von Johannes Brahms.
Besonders aber spiegelt sich die ungarische und rumanische Volksmusik in seinen
Werken wider. Aus all diesen Einflussen entwickelte Bartok einen ganz eigenen
Kompositionsstil. 1931 schrieb er Uber seine Musik: ,Meine eigentliche |dee ist die
Verbrtderung der Volker. Dieser Idee versuche ich in meiner Musik zu dienen®

...Ungarn spurst du in jedem Takt: Bartok wuchs in einem kleinen ungarischen
Dorf auf. Fast 30 Jahre lehrte er als Klavierprofessor an der Musikhochschule in
Budapest, der ungarischen Hauptstadt. Ungarn gehorte damals zum Kaiserreich der
Habsburger, so wehrte sich Bartok gegen die damalige Mode, in Ungarn deutsch zu
sprechen. Spater als die Nationalsozialisten an die Macht kamen, musste er
aufgrund seiner liberalen Ansichten Ungarn verlassen und wanderte in die USA aus.
Dort in New York flhlte er sich nicht besonders wohl, ihm fehlte seine Heimat
Ungarn.

...fruh zeigt sich, dass Bartok schon: Nach dem frihen Tod des Vaters wuchs er
bei seiner Mutter, einer ausgebildeten Lehrerin, und deren Schwester auf. Bevor er
sprechen konnte soll er ,tiefernst und aufmerksam®, so die Mutter, ihr Klavierspiel
auf einer Trommel begleitet haben. Als Zehnjahriger verfasste er einen Klavierzyklus
Uber den ,Lauf der Donau”“ und schon als 18-Jahriger wurde er aufgrund seines
hervorragenden Klavierspiels in die Budapester Musikakademie aufgenommen.
Bartok war spater weniger als Komponist, sondern mehr als ausgezeichneter Pianist
bekannt.

...Forschen seine Leidenschaft: Bartok zog mit seinem Freund Zoltan Kodaly von
Dorf zu Dorf. Dort liel3en sie sich von den Bauern, Magden und Ziegenhirten
Volkslieder vorsingen, die sie mit einem Phonographen aufnahmen und in
Notenschrift festhielten. Noch heute existieren von diesen Aufnahmen tber 4500
Wachszylinder. Bartok und Kodaly trugen wesentlich dazu bei, dass die Tradition der
ursprunglichen ungarische Volksmusik sich bis heute bewahrt hat.

...Allegro barbaro: So heif3t ein Klavierstuck von Bela Bartok, in der das Klavier mit
seinen harten Schlagen fast wie Schlagzeug spielt. Zudem ist dieses Stuck eine
Anspielung auf seine Kritiker, die ihn einen Barbaren nannten. Bartok war alles
andere als das, er war ein kluger, fleiRiger Mensch, der sich im Alltag eher scheu
zeigte und wenig redete. Trotzdem kann seine Musik ungeheuer explosiv sein. Das
zeigt sich besonders an lauten Stellen und auch dann, wenn er scharf klingende
Dissonanzen verwendet.

...New York, der groBen Stadt: Nach seiner Emigration 1940 in die USA hatte
Bartok Geldsorgen und gesundheitliche Probleme. MUhsam kamen er und seine
Frau mit Klavierstunden Uber die Runden. Als Bartok 1943 im Krankenhaus lag,
besuchte ihn der Dirigent des Bostoner Orchesters und Uberreichte ihm einen
Scheck von 1000 Dollar mit dem Auftrag, ein Orchesterwerk zu schreiben. Bartok
faste kurzzeitig wieder Lebensmut und komponierte das ,Konzert fur Orchester®,
eines seiner letzten Werke. 1945 starb Bartok in New York an Blutkrebs.
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Bartok-Ratsel

Waagrecht:

2. Mit ihm wanderte Bartok Uber die Dorfer und sammelte Volkslieder
6. Eigenschaft Bartoks

7. Aufnahmegerat mit einem Trichter

8. Seine Klavierstlcke sind sehr rhythmisch, man spielt sie fast wie auf einem...
10. Schon mit 10 Jahren vertonte er einen Fluss

Senkrecht:

1. Diese Musik hatte einen besonders grof3en Einfluss auf seine Werke
3. Wenn ein Intervall oder ein Akkord scharf klingt

4. War wie Bartok Pianist. Seine Musik mochte er besonders

5. Aulder gesundheitlichen Problemen hatte Bartok in den USA auch...
9. Dort lehrte Bartok Uber dreif3ig Jahre als Klavierprofessor
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Waagerecht:
2. KODALY 6. SCHEU 7. PHONOGRAPH 8. SCHLAGZEUG 10. DONAU

Senkrecht:

1. VOLKSMUSIK 3. DISSONANZ 4. BRAHMS 5. GELDSORGEN 9. BUDAPEST

Ausgeflllte Kopie fur das Lehrerblatt:
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